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Nota preliminar

El séptimo volumen de Estudios y Homenajes Hispanoamericanos, conti-
nuando el camino trazado desde el lanzamiento del primer volumen en 2012,
abarca un amplio abanico tematico que incluye diversos aspectos literarios,
historicos, socioculturales y lingiiisticos relevantes tanto para América Latina
como para Espana. La mayoria de los estudios recopilados fueron presentados
en el V Congreso Internacional sobre Iberoamérica, con el titulo de “Realidad
histérica, social, politica, econdomica y cultural”, organizado en 2022, por el
Departamento de Lengua y Literaturas Hispanicas de la Facultad de Filosofia
de la Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas en colaboracion con el
Centro de Investigaciones en Estudios Latinoamericanos para el Desarrollo y
la Integracion de la Facultad de Ciencia Econdmicas de la Universidad de
Buenos Aires (Argentina), el Departamento de Estudios Hispanicos de la Uni-
versidad de Szeged (Hungria), el Centro de Investigaciones sobre América
Latina y el Caribe (CIALC) de la Universidad Nacional y Auténoma de
México (México), la Facultad de Estudios Globales de la Universidad Dos-
hisha (Japon), el Centro de Estudios Neogriegos, Byzantinos y Chipriotas de
la Universidad de Granada (Espafia), la Facultat de Lletres de la Universitat
de Lleida (Espafia) y el Instituto Cervantes en Atenas.

El contenido de este volumen se podria estructurar en los siguientes ejes
tematicos:

a) literatura,

b) filosofia,

¢) civilizacion y cultura,
d) lingiiistica y traduccion.



Esperamos que este nuevo volumen alcance sus objetivos y sea de gran
utilidad para aquellos interesados en profundizar en los estudios literarios,
sociohistdricos y lingiiisticos. Ademas, deseamos agradecer al Consejo de In-
vestigacion de la Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas por su so-
porte financiero, y extendemos un sincero y profundo agradecimiento al Prof.
Dr. Alfonso Martinez Diez por su colaboracioén y apoyo constante.

Los editores



Manifestaciones de violencia y género en la novela Cajambre de
Armando Romero

NIKOLETA BOUGOU
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

Armando Romero (1944-) es un escritor de novelas, cuentos, poesia
y ensayos. Su obra narrativa gira mayormente alrededor de la tematica
de la violencia. En especifico, en su novela, Cajambre presenta escenas
de la vida cotidiana de una poblacién en el Pacifico Colombiano, si-
tuada en la region del rio Cajambre, la década de los sesenta. En el
presente ensayo, a través de una aproximacion historico-cultural, se pre-
sentan los hechos historicos y sociales que predominan en esta obra con
el proposito de resaltar el tema de la violencia dirigida hacia la mujer,
la protagonista Ruperta, que determina su vida y provoca su muerte. El
escritor colombiano en su novela describe la vida en las comunidades
de la selva tropical del Pacifico de Colombia y, subrayando la violencia
a la que es sometida la mujer negra, denuncia las manifestaciones de la
violencia contra las capas sociales mas bajas, que tuvieron que enfrentar
la pobreza, la esclavitud, el racismo, el colonialismo y la exclusion so-
cial (Pandis Pavlakis, “Reflejos” 100).

Mediante hechos concretos, la novela de Romero hace hincapié en
la estructura social y especialmente a la posicion social de la mujer y su
participacion en el mercado laboral, sin ninguna perspectiva de evolu-
ciéon o mejoramiento de su condicion (Pandis Pavlakis, “Literatura y
economia” 94). De este modo, el escritor, dentro del proceso de escla-
recer el crimen y resolver el delito cometido, centra su investigacion no
solo en los hechos, sino en la propia victima que cobra importancia fun-
damental. De hecho, basandose en las informaciones relacionadas con

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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el entorno familiar y social de esa joven negra, describe su apariencia
fisica, construye su perfil psicologico e indaga todos los factores que la
definen: los rasgos dominantes de su personalidad, su papel activo en
la vida social y todo detalle que pueda servir para discernir las razones
por las cuales Ruperta fuera elegida como victima.

Romero aplica métodos novedosos de investigacion criminoldgica ya
que en la moderna criminologia, de corte prioritariamente sociologico, el
examen Yy significado de la persona del delincuente pasa a un segundo
plano, dirigiendo su atencion a las investigaciones sobre la conducta de-
lictiva, la victima y el control social, ddndose una progresiva ampliacién
y problematizacion del objeto de la misma (Cuarezma Teran 297).

El escritor, desde el principio de la novela, manifiesta su preocupa-
cion particular ante el fendmeno de la violencia que a veces llega hasta
la muerte. Asi intenta echar luz sobre el misterio del asesinato de Ru-
perta, la joven mujer negra, y poner en manifiesto la explotacion y las
injusticias que sufren los negros de la zona.

La narracion empieza y termina con la muerte violenta de la mujer:

- Fue la noche la que mat6 a Ruperta —dijo Marroquin.

- Estas loco —repuso Samuel, el de la pata gorda.

- No, fue por esos ojos de guagua, de estar mirando para donde no se
debe ver asevero Arsecio, mi tio (Romero 9).

- Es como una tragedia, ;no es cierto? —dijo ella [...]

- Si, pero yo creo que nadie la mato, que la mato6 la noche, como dijo
Marroquin le contesté (Romero 178).

Con estos dialogos reiterativos, se hace hincapié en la necesidad de ob-
tener respuestas sobre la muerte de esa mujer afrocolombiana, que oca-
siono tension y controversia en la region de Cajambre y las relaciones
sociales de sus residentes (Mistrorigo 123).

Cabe sefialar que el autor cuestiona los verdaderos motivos de la
muerte de Ruperta (Garcia Lozada 5); insintia que algunos decidieron
asesinar a Ruperta para mantenerla callada, ya que ella denunciaba la
explotacion econdmica de la mujer en aquel espacio selvatico preciso:

las jovenes negras siguen ocupandose de la pesca y sufren el abuso de las
grandes compaiiias. Trabajan como piangiieras bajo condiciones dificiles
y peligrosas para la salud en terrenos pantanosos donde se concentran mos-
quitos y culebras venenosas (Pandis Pavlakis, “Literatura y economia” 94).

El narrador a través de ese proceso de la investigacion del homicidio
de Ruperta revela un mundo inmerso en la violencia, experimentada
especialmente por las mujeres desde una edad temprana. Ruperta desde
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nifia, vivid en carne propia la violencia interpersonal -intrafamiliar y
comunitaria, que predominaba no solo en Colombia, sino en toda Lati-
noamérica también. Segun la declaracion de la Organizacion Mundial
de la Salud (OMYS)), las nifias y las mujeres son las mas afectadas por la
violencia interpersonal (OMS, Proyecto 10).

En efecto Ruperta a los doce afios, obligada por sus padres se caso
con un hombre viejo, que, emborrachandose continuamente, abusaba
de ella fisicamente:

[...] el marido de Ruperta es Lucumi, y esta muy viejo y ya el guasa-
malleta no se le para, y la Ruperta estaba como una tambora, el cuerito
bien estirado de lo fresca. Lucumi que era un viejo muy travieso, asi
como las siete mujeres ese de Josuelo en Guapicito, se la sacd a su ma-
dre cuando tenia doce afios y el viejo ya andaba en los setenta, para que
vea. No tuvieron hijos, y dicen que un dia ya no pudo mas, y por eso la
Ruperta se dejo culiar por Balanta (Romero 20).

Este fragmento desvela una de las practicas tradicionales nocivas, el
matrimonio infantil, forzoso, que tiene lugar no solo en la selva del Pa-
cifico colombiano, sino en numerosos paises de Latinoamérica, y cas-
tiga sobre todo a las jovenes y las mujeres, generando consecuencias
devastadoras en su bienestar fisico y emocional para toda su vida.

La violencia forma parte de las vidas cotidianas de millones de nifias en
el mundo, ademas de ‘la triple responsabilidad del hogar, el trabajo es-
colar y el trabajo fuera de casa, sea o no remunerado’. Esta vulnerabili-
dad agudizada frente a la violencia se agrava por el fendmeno del ma-
trimonio infantil, resultante de la interaccion de las fuerzas econémica
y social. Los niflos también son objeto del matrimonio forzoso, pero la
inmensa mayoria de las victimas son las nifias. El matrimonio infantil
acarrea consecuencias perjudiciales y duraderas para la salud, educa-
cion y bienestar de las nifias, ademas de poner en peligro su derecho a
participar en decisiones razonadas (Organizacion de las Naciones Uni-
das (ONU, Proteger a la infancia 23).

Esto queda claro en el informe de la Organizacion Panamericana de la
Salud (OPS) Violencia contra las mujeres en América Latina y el Ca-
ribe segun el cual: “La violencia contra las mujeres por parte de un es-
poso/compaiiero esta generalizada en todos los paises de América La-
tina y el Caribe”, y al mismo tiempo se observa que: “los actos de mal-
trato emocional, como insultos, humillaciones, intimidacién y amena-
zas de dafios de parte del esposo/compaiero estan generalizados en los
paises de América Latina y el Caribe examinados” (Bott et al. 113).
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Sin embargo, frecuentemente las mujeres no muestran solidaridad
hacia las mujeres victimas de la violencia. Asi, en Cajambre, Ruperta
tiene que enfrentar la violencia que proviene de la mujer. De este modo,
para las mujeres que la apoyaban y la adoraban profundamente, ella era
el simbolo de resistencia y lucha, y no se sometia a las restricciones
exigidas por las normas injustas de la comunidad en que vivia; ademas,
ella era el arquetipo de la mujer vital, apasionada, sensual y libre, por
eso, su propio padre le habia forzado a contraer matrimonio con un
hombre demasiado viejo (Pandis Pavlakis, Reflejos 103).

Respecto a esto el escritor agrega:

La historia de Ruperta segtin las mujeres, era la siguiente:

Dicen que desde pequefia ya Ruperta no era como las otras muchachas.
[...] Recogia lefia para hacer carbon y ayudaba a labrar las ramas para
la construccion, es decir quitarles los nudos y dejarlas lisas, manejando
con habilidad el machete.

Esto a los diez afios. Cuando le decian de cocinar no lo hizo. [...] Por ahi
a los quince se fue con un muchacho que la vino a buscar desde Pital. Por
eso la casaron con Lucumi porque su padre dijo que como castigo merecia
un hombre viejo. [...] A los hombres les da rabia que una sea tan bella si
no se la pueden pichar. (Romero 131)

Con estas afirmaciones, se describen las cualidades personales de Ru-
perta, mientras que, a la vez, se identifican las formas mediante las cua-
les el poder patriarcal justifica y normaliza la violencia contra las mu-
jeres. Esas mujeres que admiran y defienden a Ruperta expresan la voz
de la justicia y de la verdad objetiva, puesto que reconocen su derecho
a la felicidad que no podria encontrar en el matrimonio forzado con un
hombre de la edad de su padre. Esta es también la razon por la que no
critican sus posibles relaciones ilicitas, sino que muestran solidaridad y
compasion por su tradgica posicion en una sociedad donde una mujer
tiene que vivir para obedecer sin voz y exigencias propias.

- (Pero era amiga de Balanta, que estuvo con los comerciantes de pian-
guas?

- No, ella no era amiga de ese hombre. Era ¢l quien estaba enculao con
ella. Pero como Balanta es muy violento ella tenia que tolerarlo a veces.
Eso es todo, Ruperta tenia sus amores, pero con los hombres que le
gustaban. Aca hay mucha gente que no la quiere por eso, pero nosotras
si. (Romero 107)

Obviamente, las mujeres que admiraban y aprobaban la actitud de Ru-
perta justifican plenamente el desarrollo de su personalidad, de un ser
débil a una joven dinamica, de una mujer sumisa a una persona fuerte
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que lucha contra los convencionalismos de su ambito, reclamando sus
derechos fundamentales en el amor.

Ruperta representa a toda mujer de las capas sociales mas bajas que
vive explotada y discriminada en una sociedad machista. Por eso, la
mayoria de los personajes femeninos de la novela sentian un profundo
carifio por ella como se nota en el siguiente didlogo:

-Todas estamos muy tristes porque mucha falta nos hace Ruperta —le
dijo a Mar.

- ( Ta piensas que va a ir al cielo?

-Si, ella tiene que ir al cielo. Era muy buena. (Romero 173)

Por otra parte, la mayoria de los hombres describian a Ruperta como
una mujer indecente e inmoral, que estuvo en busqueda continua de
compafiia masculina. De tal manera, su matrimonio impuesto fue un
acontecimiento inevitable considerado como un acto de salvacion de
ella, que la alejaria de su vida escandalosa.

La subordinacion de Ruperta en su entorno familiar y social se ori-
gina en los simbolos tradicionales y estereotipos implicitos impuestos
por un medio predominante masculino. Su rol femenino es el de la su-
mision y de la esposa fiel, objeto de servicio y placer del hombre, con-
denada por su sensualidad y belleza fisica:

La historia de Ruperta, segin los hombres, era la siguiente: [...]
Ruperta tuvo que casarse con Lucumi, porque sus padres eran compa-
dres con €l. Y eso forma la familia grande [...] Como Ruperta era muy
bonita, siempre de los otros lados querian que les ayudaramos para cam-
biarla por otra, y por eso se arreglo que ella se fuera para Pital con un
hombre de alla, [...] También porque muchos hombres, borrachos, de-
cian que era muy buena para pichar, caliente, y que lo habia hecho con
ellos. [...] Entonces Lucumi, [...] la mand6 para que se hiciera pian-
giiera [...] (Romero 133).

Con estas afirmaciones el escritor colombiano muestra el desamparo y
la vulnerabilidad de las mujeres en la sociedad patriarcal que institucio-
naliza la sumisioén femenina. No obstante, ademas de todo esto, la mujer
afrodescendiente, y en este caso Ruperta, tenia que enfrentar el racismo
subyacente en el continente americano desde épocas pasadas.

La violencia debida al racismo contra las mujeres afrodescendientes
es notable también en las distintas regiones del Pacifico a nivel familiar
y social, y aparece en forma de abuso sexual y marginacion social (Lo-
zano Lerma, “Género” 10). Este estereotipo se perpetiia y condena a
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las mujeres negras en todos los ambitos de la vida social y laboral limi-
tando sus posibilidades de existir y pensar (Lozano Lerma, “Violen-
cias” 10). El siguiente fragmento aclara la posicion de la mujer afro-
descendiente en el violento seno patriarcal:

- La muerte de Ruperta no puede traerle ningin problema a Horacio
Flemming, si es asi como paso [...]

- No va a tener que pagarla -siguié mi tio— porque es un accidente, y
ademas Horacio es suizo y un blanco nunca paga negra en este pais y
menos en Cajambre (Romero 19).

Mediante estas aseveraciones, el autor expresa una clara sensibilidad
antirracista, insinua que la violencia afecta a la vida de aquellos pueblos
cuya vida se basa en el dominio de otros pueblos, y denuncia este en-
torno que tolera y apoya actos basados en la discriminacién racial (Del-
gado de Smith et al. 225-227). Esa es precisamente la razon por la que
Romero presenta en su novela la figura de su protagonista como una
mujer que lucha contra el racismo, la intolerancia y la explotacion la-
boral de las mujeres de su ambiente.

Ruperta ademas de ser mujer hermosa y de espiritu revolucionario,
en este ambito social, desempenaba un papel clave de dirigente, una
piangiiera de caracter fuerte ya que la naturaleza de su trabajo exijia
esfuerzo, valentia y sacrificio (Bernal Barreto 2-4). Como sefala Ro-
mero “Ruperta era una piangiiera brava y decidida a no dejarse enganar
por los revendedores, pero de eso a asociarse con palenques era otra
cosa” (Romero 102).

La extraccion de piangiia (Anadara tuberculosa') se realiza exclusi-
vamente por mujeres afrodescendientes, las llamadas piangiieras; ellas
victimas del abuso econdmico de las grandes compaiiias se dedican a la
recoleccion de la piangiia -moluscos- de las raices enmarafadas de los
manglares, un oficio de poco prestigio y valor en el entorno de la socie-
dad cerrada del Pacifico Colombiano (Palacios 106). Esas mujeres de
diferentes edades “trabajan como piangiieras bajo condiciones dificiles
y peligrosas para la salud en terrenos pantanosos donde se encuentran

! Las especies de piangiia Anadara tuberculosa (Sowerby) y A. similis
(Adams), son moluscos bivalvos que se encuentran asociados a las rai-
ces del mangle, especialmente Rhizophora spp., en el Pacifico ameri-
cano (Fischer et al., 1995). En Colombia son los bivalvos mas explota-
dos en el litoral Pacifico y de ellos se benefician las comunidades que
habitan esta region. (Cano- Otalvaro et al. 43)
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mosquitos y culebras venenosas” (Pandis Pavlakis, “Literatura y eco-
nomia” 94). Entre las mujeres ancianas y adultas, la mayoria son cabe-
zas de familia, que velan por el sustento de hijos y nietos. Piangiian para
tener alimento para ellos o comercializar.

Ese era el trabajo de las mujeres luego de criar hijos, hacer todos los
oficios de la casa y ayudar a plantar y cuidar los animales. Ellas no
podian trabajar en los aserrios ni cortar arboles, menos meterse al bos-
que por lefia. Las piangiias las vendian en los caserios, las cambiaban
por otras cosas necesarias, o las compraban los comerciantes de Buena-
ventura que rondaban con sus barcos. Las que sobraban servian para la
comida en casa. Trabajo dificil y peligroso, y mal pagado. Yo lo sabia
y se lo dije a Mar (Romero 87).

Las piangiieras frecuentemente enfrentan problemas de discrimina-
cion por ese trabajo fisico agotador atn dentro de su misma comunidad,
donde la recoleccion de piangiias era la tinica labor que se les permitian
efectuar, ya que se encontraban excluidas de toda clase de empleos (Pa-
lacios 115). Efectivamente los ingresos para la mayoria de esas mujeres
eran tan escasos que no pudieron mantenerse a si mismas y a sus fami-
lias y siendo este oficio particular su tnica fuente de ingresos reducidos
se habian sido atrapadas entre la explotacion, la marginalidad y la po-
breza. Asimismo, se habian convertido en victimas de una clara discri-
minacion por su género en una sociedad patriarcal, en el seno de la cual
era muy mal visto que un hombre ejerciera este oficio, mientras que
quien lo haria tenia que estar bien escondido para acabarlo (Pandis Pa-
vlakis, “Literatura y economia” 94).

Es obvio que el abuso que sufren estas mujeres que trabajan en la pian-
giia, con consecuencias catastroficas en cuanto a su salud, es una forma
de violencia de género, silenciada por la sociedad, (Pandis Pavlakis, “Li-
teratura y economia” 94). Ruperta siendo mujer ella misma ha sido sen-
sible a este tipo de la explotacion del trabajo femenino, por eso ayudaba
y apoyaba a sus compaiieras con valor y humildad gandndose todo el res-
peto y el carifio de ellas como se nota en el siguiente fragmento:

Bueno alma bendita. Que mi Dios la reciba en su misericordia, Mire,
don Arsecio, no habia nadie como Ruperta para ayudarnos en nuestro
trabajo. Ella no solo se preocupaba de que nos pagaran mejor por las
piangiias, sino que con la ayuda de don Horacio Flemming nos traia
unas medicinas de Buenaventura por el chumbe de frio que a uno le da,
aqui en la barriga, que no nos permite nada, usted sabe, y para las en-
fermedades de la piel que produce ese barro, y también para el suero
contra la culebra de agua (Romero 107).
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Ruperta siendo plenamente consciente de la posicion de la mujer
afrodescendiente en el entorno social de Cajambre, lucha por cambiarla
animando a sus compafieras de trabajo a imitarla (Pandis Pavlakis, “Li-
teratura y economia” 94). Ella, a pesar de haber sido subvalorada por
los codigos del sistema machista y patriarcal al igual que todas sus com-
pafieras, aparece como protagonista dotada de habilidades combativas
para cambiar los codigos sociales establecidos en esa region.

No obstante, Ruperta, por su lucha contra la represion y la violencia
de la que fueron victimas sus compaiieras, fue objeto de persecucion de
los que querian su silencio. Ella por tener voluntad y voz propia, en
contraposicion con las demds mujeres que trabajaban el la coleccion de
piangas, se habia convertido en una amenaza para los que empresarios
de moluscos que controlaban econdmicamente la region. Como senala
el narrador: “Un dia ella empez06 a reunir a las piangiieras para que oye-
ran lo que decia Cosio Valencia. Esto no lo sabemos bien, pero era cosa
de organizarse y no dejarse explotar” (Romero 32).

En efecto, salvo la figura de Ruperta todas las mujeres de esta region
se enfrentan a la violencia casi a diario. Segun el informe de la Comi-
sion Econdmica para América Latina y el Caribe sobre el “Panorama
Social de América Latina 1996” toda violencia ejercida contra las mu-
jeres posee al menos un rasgo que la define como violencia de género
puesto que en la mayoria de los casos es cometida por hombres y esta
vinculada directamente a las desigualdades entre mujeres y varones
(ctd. en Rivas Monje 132).

Sintetizando podemos sefialar que Romero mediante su obra maestra
Cajambre subraya la presencia de la violencia femenina y los factores
que determinan la vida de la mujer y mas especificamente de la mujer
afrodescendiente y por ende la vida de ciertas regiones de Colombia
pobladas por afrodescendientes. Al mismo tiempo, denuncia la violen-
cia contra las mujeres y condena la situacion de la inferioridad por la
cual se convierten continuamente en victimas en el ambito familiar, la-
boral y social. En especifico, muestra distintas manifestaciones de vio-
lencia que se ejerce por unos seres humanos sobre otros, pero particu-
larmente la violencia que se comete contra las mujeres. Su objetivo es
resaltar el universo femenino en el cual la mujer es victimizada por un
injusto, racista y cruel ambito social y expresar su solidaridad a la mujer
que, a pesar del progreso cientifico y tecnoldgico de nuestra época, si-
gue oprimida en el mundo a causa de las reglas establecidas en la socie-
dad patriarcal.
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Estudio exploratorio sobre variacion ciberpragmatica
entre hispanohablantes

CARMEN CHACON GARCIA
Universidad Complutense de Madrid

El objetivo de este trabajo es dar a conocer una investigacion sobre
los usos comunicativos entre hispanohablantes en contextos digitales.
En particular, se trata de medir las diferencias pragmaticas en el uso de
la herramienta de videoconferencia en contextos profesionales y acadé-
micos. Se trata de un estudio exploratorio aplicado a contextos de co-
municacion digital entre hispanohablantes mediados por la tecnologia.
En el marco de la ciberpragmatica (Yus, Ciberpragmatica) y dentro de
la sociolingiiistica de la interaccion (Portolés) se presenta este estudio
de variacion intercultural entre hablantes de una misma lengua, que no
siempre comparten las mismas pautas de comunicacion.

LA NECESIDAD DE FORTALECER UNA COMPETENCIA ESTRATEGICA

En este trabajo presentamos un proyecto que nace de la necesidad de
facilitar la comunicacion iberoamericana en el contexto digital. La so-
licitud del proyecto de cooperacion internacional para el desarrollo co-
municARTE en 2021 dio lugar a una red conjunta de docencia e inves-
tigacion para fortalecer la formacion en pragmatica para la comunica-
cion intercultural en la Universidad Complutense de Madrid y en tres
universidades cubanas: la Universidad de Cienfuegos, Universidad de
La Habana y Universidad Marta Abreu. Al proyecto de cooperacion
internacional sumo su mirada el departamento de Cultura de la Organi-
zacion de Estados Iberoamericanos (OEI), lo que confirmo nuestras pri-

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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meras intuiciones: el fortalecimiento de las capacidades relativas a as-
pectos interculturales, concretamente en el entorno digital, constituye
una necesidad estratégica para la comunicacion entre hispanohablantes
de diferentes paises. Manejar las reglas de interaccion social y com-
prender los cddigos culturales que regulan la comunicacion verbal y no
verbal resulta fundamental para los profesionales que trabajan en orga-
nizaciones internacionales.

El desarrollo de las habilidades comunicativas en el ambito digital
ha sido objeto de multiples publicaciones iberoamericanas (Urrea-So-
lano et al.). Sin embargo, y a pesar de que los profesionales comparten
el mismo idioma, todavia desconocemos las reglas de interaccion social
y laboral entre hispanohablantes en contextos digitales. Tampoco cono-
cemos los elementos socioculturales relacionados con el propio sistema
digital, en especial, los elementos de comunicacion que intervienen en
las videoconferencias laborales.

LA LITERACIDAD DIGITAL ENTRE CULTURAS IBEROAMERICANAS

En la actualidad, los profesionales de paises iberoamericanos po-
seen ya formacion y habilidades para emplear herramientas digitales
como Zoom o Teams. Sin embargo, esto no implica el dominio de la
denominada literacidad digital, esto es, la capacidad para desenvol-
verse en las interfaces artefactuales y las competencias propias de la
comunicacion en estos medios (Cantamutto). Al hablar de literacidad
digital debemos atender tanto a competencias comunicativas como
tecnologicas, asi como a las estrategias de (des)cortesia y al concepto
de “imagen” para cada comunidad de habla. Nuestra hipotesis de par-
tida es que los aspectos pragmaticos de la comunicacion en cada co-
munidad hispanohablante marcan diferentes estilos comunicativos
que debemos analizar en profundidad.

El dominio de la literacidad digital supone la internalizacion de las
reglas de comunicacion (habilidades, competencias y estrategias) para
desenvolverse en entornos digitales y adecuarse al contexto de la in-
teraccion (Cantamutto). Desde el punto de vista tecnologico, cada in-
terfaz tiene sus propios codigos y practicas sociales que deben estu-
diarse en las comunidades de habla, manejando multiples formatos y
media: imagen, sonido, video, imagen en movimiento, emoticonos,
etc.

Lejos de entender la cortesia de forma universal (Brown y Levin-
son), nuestro estudio parte de una mirada sociocultural, con el objetivo
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de dar respuesta a los malentendidos y las tensiones que se producen
en la interaccidon comunicativa entre hispanohablantes. El analisis de
las formas en que cada cultura alcanza sus objetivos y motivaciones
comunicativas (Bravo) resulta fundamental para facilitar la coopera-
cion y la comunicacion digital en Iberoamérica. Si asumimos que
“cada comunidad cultural, e incluso, cada uno de los grupos que con-
forman una misma comunidad cultural, otorgan unos valores y una
importancia determinada a los distintos comportamientos, los temas,
las obligaciones y los derechos de los interlocutores y la propia con-
cepcion y uso de la cortesia” (Barros Garcia 54), el estudio de las di-
ferencias pragmaticas iberoamericanas en la comunicacion digital
constituye una necesidad estratégica.

El andlisis de los mismos fendmenos comunicativos en variedades
de una misma lengua “corresponde a uno de los principales focos de
atencion de las investigaciones en torno a la variacion pragmatica in-
tralingiiistica” (Cantamutto). Las diferencias detectadas en los patro-
nes y usos comunicativos entre hispanohablantes en la OEI constitu-
yen un ejemplo de la necesidad de estudiar la comunicacion digital
iberoamericana desde una Optica intercultural. Detectar las dificulta-
des en el area de la comunicacion intercultural en contextos digitales
resulta crucial para facilitar el intercambio en reuniones y encuentros
culturales a distancia y para adaptarse a la nueva comunicacion virtual
en el sector de las relaciones iberoamericanas.

EL CONCEPTO CIBERPRAGMATICA

Este trabajo se enmarca en el ambito de la cibergramadtica, concepto
acufiado por Yus (Ciberpragmadatica), entre otros. Si bien la pragmatica
se interesa por las pautas que determinan la adecuacion del discurso
lingiiistico, las representaciones mentales de los hablantes y el proceso
de interpretacién que se produce durante la interacciéon comunicativa
(Escandell-Vidal), la ciberpragmatica se interesa por las mismas carac-
teristicas de la comunicacion, pero en entornos digitales. Del mismo
modo que sucede en los contextos de comunicacidn cara a cara, los as-
pectos en los que repara un hablante en un contexto digital son aquellos
que le traen algun tipo de beneficio (Sperber y Wilson). La maximiza-
cion de la relevancia depende de los estimulos internos y externos que
influyen en la comunicacion y la ciberpragmatica se centra en teorizar
como se busca la relevancia en la interpretacion de significados en la
comunicacion por Internet o mediante dispositivos digitales.
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Para comprender como funciona la comunicacion a distancia en las
diferentes culturas iberoamericanas la pragmadtica constituye el marco
de investigacion adecuado. Se trata de detectar las semejanzas y dife-
rencias en el uso de las videoconferencias y dar respuesta al porqué de
las mismas. A pesar de compartir la misma lengua, todavia resulta in-
suficiente el estudio pragmatico contrastivo de las diferentes variedades
del espafiol (Garcia y Placencia).

UNA NUEVA FORMA DE COMUNICARNOS

Las herramientas digitales han abierto nuevas formas de comunica-
cioén en una concepcidn espacio-temporal que abarca todos los ambitos y
ha transformado desde los modelos de negocio hasta las relaciones per-
sonales del dia a dia. Este nuevo paradigma digital que abri6 Internet con
las nuevas formas de comunicarse; los habitos sociales y la competencia
tecnologica (Palazzo) han cambiado radicalmente desde el afio 2020.
Pero la tecnologia no es tnicamente el centro de las comunicaciones co-
tidianas por smartphone (Yus, Smartphone communication); la tecnolo-
gia y las herramientas digitales ocupan también el centro del &mbito la-
boral (Wei y Lo). Segun los datos del INE (2022) en 2019 existia un 4
% de empleados que teletrabajaban en Espana, frente a un 15 % en 2022.
Existe, de hecho, una nueva realidad juridica de organizacion laboral que
genera nuevas relaciones de trabajo en remoto y cambios profundos en
la organizacion de la sociedad (Quintanilla Navarro). Desde 2020, las
reuniones y encuentros se celebran mayoritariamente a distancia y se
viaja un 72 % menos en avion que en 2019 (Yagiie Garcia).

El denominado app ecosystem (Yus, Smartphone communication)
ofrece un amplio grado de posibilidades de interaccion. Las herramien-
tas de videoconferencia son ampliamente utilizadas entre hispanoha-
blantes en un contexto profesional: Zoom, Meet o Teams hasta 2020 se
restringian a un grupo de usuarios localizado y especifico, pero hoy for-
man parte de la cotidianidad de los trabajadores. Segun la “Encuesta
sobre relaciones sociales y afectivas en tiempos de pandemia de la CO-
VID-19”, elaborada por el Centro de Investigaciones Sociologicas
(CIS), el 80 % de los espanoles hizo alguna videollamada en 2021,
frente al 33 % que lo hizo en 2018. La aplicaciéon Zoom, en tan solo un
afio, pas6 de 10 millones a 300 millones. Por su parte, Teams paséd de
20 millones de usuarios a 115 millones.

En el ambito laboral, las herramientas de videoconferencias se utili-
zan con diferentes objetivos. Las reuniones tradicionales, los viajes o
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los encuentros internacionales forman hoy parte de un ecosistema vir-
tual. La tecnologia ha aumentado las opciones de comunicacion, aho-
rrando costes y tiempo. Incluso las entrevistas de trabajo o los despidos
se circunscriben ya al ambito virtual. Nos encontramos ante un nuevo
modo de comunicarse que exige una reflexion profunda sobre sus par-
ticularidades pragmaticas y constituye una necesidad urgente, especial-
mente si estas herramientas han pasado a formar parte de la rutina labo-
ral en determinados sectores. Las videoconferencias permiten intercam-
biar las palabras y la imagen del interlocutor, pero ademas incluyen
chats, documentos, iméagenes, videos, stickers, gifs o pizarras en com-
binaciones multimodales. Estudiar el impacto de la interfaz virtual-fi-
sica de las videoconferencias supone analizar con detenimiento las par-
ticularidades de los elementos materiales y relacionales de esta forma
de comunicacion (Escandell-Vidal).

COMUNICACION INTERCULTURAL Y TECNOLOGIA

El aumento de la movilidad internacional, las migraciones y la alta
demanda de interconexion tecnologica explican que la pragmatica de
la comunicacion intercultural sea un eje de formacion prioritario para
Iberoamérica (Arévalo Martinez y Moo Canull). El fortalecimiento de
las capacidades comunicativas en contextos interculturales constituye
una necesidad estratégica para las sociedades. Estas relaciones inter-
culturales pueden ser planificadas, analizadas y evaluadas sistemati-
camente, gracias a la accion de los profesionales que actiian en su con-
texto como mediadores interculturales y al andlisis de los lingliistas
(Campos Cardoso et al.).

La transformacion digital de la comunicacion es una de las realida-
des cotidianas que exige dominar habilidades pragmaticas intercultu-
rales como eje estratégico para empresas y organizaciones. La necesi-
dad de adquirir la competencia digital en Iberoamérica se ha puesto de
manifiesto en numerosas publicaciones (Arango Morales et al.). De
hecho, la cultura digital es esencialmente intercultural (Rodriguez Iz-
quierdo) y, en este sentido, la pragmatica debe consolidar el analisis
de las habilidades digitales y planes de formacion especificos. El for-
talecimiento de la pragmatica intercultural, el estudio de las diferen-
cias lingiiisticas y la resolucion de los conflictos interculturales que se
producen en la comunicacion digital son algunas claves que los lin-
giiistas ofrecen para el desarrollo relaciones exitosas desde el punto
de vista comunicativo para la realidad iberoamericana.
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En Espafia, segun el informe de la Asociacién de Agencia de Me-
dios (2022), las experiencias con las videoconferencias no han sido
siempre positivas: el 41 % asegura haber tenido problemas por mala
conexion, el 35 % confiesa haber prestado atencioén a otros asuntos
durante las mismas y el 17 % asegura haber visto o escuchado algo
que no deberia. En 2022 el 81 % de los espafioles prefiere las reunio-
nes presenciales frente a las virtuales porque (a) prefieren ver fisica-
mente a su interlocutor (67 %); (b) valoran una mejor comprension y
menos malentendidos (67 %); o (c) valoran el contacto humano (62
%). En todo caso, las encuestas revelan que los trabajadores no se
comportan de la misma manera en reuniones presenciales que virtua-
les.

Sin embargo, el descenso de los viajes en las organizaciones y el
nuevo orden mundial, suponen que la comunicacién digital sea el con-
texto habitual de las relaciones iberoamericanas por lo que necesita-
mos redefinir las reglas del juego en esta nueva forma de comunica-
cion, que rompe barreras espacio-temporales y abre nuevos desafios
para la investigacion pragmatica. Aunque existen estudios sobre el uso
de la comunicacién en videoconferencias (Denstadli et al.; Massner;
Jiang et al.) y existen investigaciones sobre variaciones pragmaticas
entre hispanohablantes (Placencia y Garcia; Félix-Brasdefer), necesi-
tamos desarrollar una investigacion combinada que nos permita ana-
lizar y evaluar los aspectos fundamentales que intervienen en las vi-
deoconferencias, para que la comunicacién entre hispanohablantes
funcione con eficacia en el ambito laboral.

PRAGMATICA DE LA INTERACCION

La pragmatica desde un enfoque cognitivo-filosofico se ocupa del
lenguaje como clave en la interaccion. Veamos las diferencias de los
ejemplos de (1):

(1) a. Tengo una reunion a las 15:00 y es online
b. Tengo una reunidn a las 15:00, pero es online

En (1a) se expresa que se va a celebrar una reunion y sera a distan-
cia. Nuestro conocimiento del mundo nos permite interpretar qué es
una reunion, que las reuniones se fijan a una hora, que se pueden ce-
lebrar online en contextos laborales a través de una herramienta de
videoconferencia, etc. El hablante podria inferir que, si propone comer
a su interlocutor, este no podra puesto que tiene una reunioén y quizé
tenga que prepararla antes.
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En el caso de (1b) la presencia del marcador pero crea un signifi-
cado contrastivo, adversativo, entre las dos proposiciones. Nuestro co-
nocimiento del mundo nos permite inferir que, a pesar de tener una
reunion, esta sera online, por lo que abre una posibilidad nueva: ahora
el hablante podria interpretar que su interlocutor puede quedar a co-
mer, pero no muy lejos de su casa, para conectarse seguidamente a la
reunion en remoto.

No obstante, nuestro trabajo se enmarca en un enfoque interactivo-
sociocultural de la pragmatica. Desde una perspectiva funcional, no
nos ocupamos de las diferencias de interpretacion de los signos lin-
gliisticos, sino que analizamos la situacion comunicativa especifica de
las videoconferencias laborales. El uso del lenguaje en la comunica-
cion humana esta regulado por las condiciones de la sociedad. El ob-
jetivo es analizar como se comunican los hispanohablantes en el con-
texto digital, por lo que debemos tener en cuenta tres aspectos: e/ con-
texto cognitivo-social de los participantes (el conocimiento de fondo),
el contexto de la situacion (las videoconferencias de ambito profesio-
nal) y el contexto sociocultural (los factores que condicionan el uso
del lenguaje: origen, edad, sexo, estatus social, entre otros).

PREGUNTAS DE INVESTIGACION, LIMITACIONES Y CUESTIONARIO

El estudio de la competencia interaccional involucra el conoci-
miento de las reglas no escritas de interaccion en diversas situaciones
en una comunidad sociocultural-lingiiistica que incluye saber cémo
iniciar, continuar, manejar conversaciones y significados o un len-
guaje corporal determinado (Young). Asi, el ritual de las videoconfe-
rencias entre hispanohablantes en contextos profesionales es un tipo
de conversacion regulada por pautas especificas que estan cultural-
mente determinadas y varian de unas comunidades a otras. Conocer
las diferencias de comportamiento sociolingiiistico fortalecera la com-
prension, los valores y el acercamiento entre los miembros de diferen-
tes culturas: ;Como manejan los hispanohablantes la interaccion digi-
tal en el &mbito profesional? ;Como manejan los procesos discursivos
que favorecen o dificultan la produccion y comprension? ;Coémo re-
suelven el uso y defensa de su turno? ;Qué canales y codigos prefieren
para comunicarse?

Para responder a estas preguntas de investigacion seguimos el mo-
delo de Hymes (“Acerca de la competencia comunicativa”). La des-
cripcion en términos culturales de los usos pautados de la lengua y de
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las reglas de interaccion de los hispanohablantes en contextos de in-
teraccion por videoconferencia dentro del ambito laboral debe estudiar
necesariamente la situacion, el evento y el acto de habla, determinados
por unas pautas especificas.

Nuestro estudio exploratorio es mixto, cualitativo y cuantitativo, y
pretende evaluar la interaccion en contextos digitales entre hispanoha-
blantes con las siguientes caracteristicas:

e Situacion: En el trabajo

e Evento: Conversaciones online (escritas y orales) por video-

conferencia

e Actos: Saludos / Presentaciones / Despedidas / Agradeci-

mientos / Cumplidos

Un estudio como este nace con algunas limitaciones importantes.
Primero, ;como podemos acceder a los datos reales de comunicacion
entre hispanohablantes? No contamos con corpus de videoconferen-
cias en ambito profesional. Segundo, en este estudio se cruzan las va-
riables pragmaticas con las tecnologicas. ;Las diferencias en el uso de
la comunicacién tienen que ver con la interaccion y el uso del lenguaje
o con elementos asociados a gustos o preferencias de tecnologia? Ter-
cero, para medir diferencias representativas tanto de actos de habla
como de preferencias digitales necesitamos una encuesta extensa, pero
no podemos abarcar més de 15 preguntas si queremos expandir nues-
tra encuesta para el mayor numero de participantes posible. Cuarto, la
representatividad de la muestra; necesitamos cientos de datos de en-
cuestas para poder establecer usos comunicativos representativos de
los diferentes paises hispanohablantes.

El cuestionario de investigacion los componentes del contexto de
la situacion en los andlisis sociolingiiisticos (SPEAKING) de Hymes
(Foundations). Se trata de ocho elementos que se corresponden con
las reglas de interaccion social, que responden a las siguientes pregun-
tas: ;donde y cuando?, ;quién y a quién?, ;para qué?, ;qué?, ;como?,
(de qué manera?, ;creencias?, ;/qué tipo de discurso?
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Tabla 1
Modelo de Hymes para explicar los componen tese del contexto de situacion

Espacio/ Lugar / Entorno de videoconferencias
Horarios

Setting: donde y cuando

Hispanohablantes

Participants Nacionalidad / Edad / Sexo / Contexto laboral

Reuniones en contexto laboral entre

Ends hispanohablantes

Saludos / Presentaciones / Despedidas /
Agradecimientos / Cumplidos

Ke Intercambios directos / indirectos
Y Formas de tratamiento

Imagen / Voz / Video / Texto / Emoticonos

Instrument

Apps

Regulacion de la interaccion: interrupciones,

rituales, duracion de los turnos, duracion de

reuniones, silencios, turnos de preguntas...

Contexto laboral I

Fuente: Elaboracion propia

Setting es el tiempo y el lugar en que se producen estos encuentros
comunicativos, el aspecto fisico de la situacion. En este caso, nos in-
teresa centrarnos en el espacio fisico y el entorno en que se realiza la
videoconferencia, asi como las preferencias de horario y duracion de
las mismas.

Necesitamos conocer el perfil de las personas encuestadas (Parti-
cipants): edad, género, nacionalidad y la relacion que presentan en los
eventos comunicativos.

Los propositos y objetivos de la accidon comunicativa (Ends) se re-
fiere al fin y a los objetivos: analizar las preferencias comunicativas
en videoconferencias entre hispanohablantes.

Los actos de habla (Act sequences) que evaluamos son los saludos,
las presentaciones, las despedidas, los agradecimientos y los cumpli-
dos. Todos ellos presentan diferencias pragmaticas importantes entre
hispanohablantes. Nuestro objetivo es valorar como se traslada esta
variacion a contextos digitales.

Respecto al tono o la manera en que se producen los mensajes (Key)
nos vamos a centrar en el tono del evento de habla, que se mide en
términos de mayor o menor formalidad, en funcion de la cercania y la
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confianza entre participantes. Nos proponemos medir la distancia so-
cial entre participantes haciendo referencia a los intercambios directos
o indirectos y a las formas de tratamiento.

Para analizar los medios que se emplean para completar el evento
comunicativo (Instrument) vamos a analizar tanto el canal de comuni-
cacion como el codigo lingiiistico. Nos interesa conocer las preferen-
cias de los hispanohablantes sobre imagen, voz, video, texto y emoti-
conos en las videollamadas. Asimismo, nos interesa conocer qué apli-
caciones utilizan en el 4ambito laboral para comunicarse.

Por ultimo, nos ocuparemos de las reglas socioculturales estanda-
rizadas de interaccion e interpretacion (Norms), por lo que necesita-
mos informacion sobre rituales, duracion de los turnos, duraciéon de
las reuniones, silencios o turnos de preguntas.

Todos estos aspectos de la comunicacion se circunscriben a un tipo
de discurso concreto (Genre) que, en este caso, es la reunion laboral.

CONCLUSIONES FINALES

Conocer las diferencias pragmaticas desde una mirada intercultural
constituye un area de interés prioritaria para las relaciones iberoameri-
canas en entornos digitales. Son muchos los aspectos que presentan di-
ferencias pragmaticas en el drea de la comunicacion a distancia. Consi-
deramos que la difusion de nuestro cuestionario, que cada vez cuenta
con mas respuestas, puede ser de gran importancia en un volumen sobre
Iberoamérica. Se trata de un trabajo de gran interés para abordar un
campo de estudio sobre el que todavia no tenemos datos y que consti-
tuye un eje de desarrollo para las relaciones iberoamericanas. Para po-
der evaluar los usos de comunicacion y comprender las diferencias
pragmaticas, nos gustaria aprovechar la oportunidad que nos brinda este
medio para facilitar el cuestionario y solicitar su colaboracion:
https://enketo.ona.io/x/YYOIKtmY
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Centroamérica en Canto General de Pablo Neruda:
la interpretacion de la realidad centroamericana coetanea

DIMITRIOS FOTEINAKIS
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

El celebérrimo poeta Pablo Neruda (1904-1973) dejo atras una obra
“descomunal, quiza inabarcable [...] con la publicacion de libros olvida-
dos o epilogales” (Oviedo 348). En 1936 Neruda servia como cénsul chi-
leno en Madrid y vivid de cerca la Guerra Civil, cuyo choque emocional
le cambi6 la manera de ver el mundo y consecuentemente su orientacion
poética. Asi, la critica habla de la tercera etapa de su poesia, la de la poesia
social que “puede catalogarse como poesia politica” (Gallegos 61).

La coleccion de poemas Esparia en el corazon (1937), que se incluye
en el poemario Tercera Residencia (1947), junto con la quinta parte del
mencionado poemario, el Canto General (1950) y Las uvas y el viento
(1954) forman la etapa de la poesia social de Neruda. El Canto General
yace sobre dos pilares. El primero se halla en el compromiso politico de
Neruda, que sigue con los postulados del bloque socialista del aquel en-
tonces, y el segundo es el caracter americanista de la obra. El poeta no
solo reescribe la historia del subcontinente americano desde una perspec-
tiva marxista, sino también ambiciona de constituir “un catalogo de histo-
ria natural, y no solo politica, del continente americano” (Santi 64).
Acerca de sus fines Neruda decia que “unir a nuestro Continente, descu-
brirlo, recobrarlo, ese fue mi propésito” (ctd. en Santi 19).

Aunque el contenido del poemario es tan heterogéneo que “se trata mas
bien de una enciclopedia que retine multiples temas, géneros y técnicas”
(Santi 14), lo que mas destaca en Canto General es su aspecto historico,
dado que la historia, coetdnea o lejana, articulada como cronica, cubre

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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mas de las tres cuartas partes del libro. Y esta historia es la que el poeta
interpreta de manera subjetiva en el poemario. Asi que “la poetizacion de
la historia, en el caso de Neruda, constituye un relato épico necesaria-
mente ideologizado” (Rodriguez Pérez 259), ya que “esa regresion al pa-
sado, a la historia de América no tiene sentido para el poeta sino como
proyeccion a un futuro” (Rodriguez Pérez 260).

Centroamérica juega un papel importante en la obra. Veintiuno de sus
231 poemas contienen referencias a la region, a sus topdminos y a sus
personajes historicos o novelescos. Seglin la ubicacion temporal y po-
niendo como linea divisoria el fin de la Segunda Guerra Mundial y el co-
mienzo de la Guerra Fria, estos poemas se pueden dividir entre los poemas
plenamente historicos, que son los que versan por el periodo desde la In-
dependencia hasta 1945 y los poemas contemporaneos que se ubican en
la Guerra Fria. Ellos revelan la concepcion de Neruda en cuanto al pasado,
el presente y el futuro de la region'. El Canto General se consta de 15
secciones. En las cinco primeras se mantiene una secuencia histdrica que
va de la prehistoria al presente latinoamericano. Desde el tltimo poema
de la primera subseccion de la seccion V se deja al lado la revision de la
historia pasada y el poeta empieza a ocuparse de la realidad historica, po-
litica y social del presente de Latinoamérica.

Respecto a la historia contemporanea, en la subseccion “Crénica de
1948 de la seccion V hay una serie de poemas que hablan de la situacion
americana del aquel afio. Entre las regiones que se mencionan es Centroa-
mérica en el homénimo poema “Centro América” (356). Este lleva el
nombre genérico de la region, mientras que los otros poemas de titulo
geografico llevan el nombre de un pais concreto (Por ejemplo, Cuba, Bra-
sil etc). Neruda, siguiendo a Simon Bolivar y José Marti, ve la region
como un conjunto que deberia ser unido politicamente. Por eso también
marca reiteradamente la pequefiez del territorio. El concepto de la unidad
se revela claramente en el poema histérico “Morazan” (247-248), en el
cual apela a la regién como “territorio, unidad, delgada diosa” (v. 7) y
atribuye la division de Centroamérica a las potencias imperialistas. Para
los espafioles dice: “Vienen a dividir la estrella” (v. 18) y para los esta-
dounidenses: “Y te partieron como fruta muerta” (v. 25).

En el poema anteriormente mencionado “Centro América” Neruda
confiesa el rol de su poesia. Apelando a la region como “Delgada tierra

! En esta ponencia se estudian los poemas de la segunda categoria, pero se men-
cionan, también, poemas de la primera.
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como un latigo, / calentada como un tormento” (vv. 8-9) no solo hace
referencia al tamano pequefio del territorio, sino también denuncia las ma-
las condiciones que atraviesa la region. Y esto es lo que quiere subrayar
el poeta escribiendo la historia regional. Neruda interpreta la realidad cen-
troamericana reservando para si mismo la figura del revelador de la reali-
dad regional coetanea:

toco las puertas para hablar,

toco las lenguas amarradas,

levanto las cortinas,

hundo la mano en la sangre (vv. 15-19).

Este concepto se completa con el poema clave “La United Fruit Co.”,
en cuyos versos se discuten las actividades de la compafiia en un plano
que engloba el pasado y el presente mediante dictadores derrocados y dic-
tadores en poder (335). El poema habla de una nueva Génesis en la cual
los EE.UU. reparten el mundo a cada una de sus compaiiias. Para el caso
centroamericano aclara que la United Fruit “Bautiz6 de nuevo sus tierras
/ como ‘Republicas Bananas’” (vv. 10-11). Con el cambio del nombre
aparece el motivo de la region conquistada, cuya riqueza es explotada por
los intereses norteamericanos: “la Frutera desembarca, / arrasando el café
y las frutas” (vv. 30-31). Este cambio adquiere una funcion simbolica por-
que remite a la practica habitual de los conquistadores de renombrar las
regiones sometidas. Ahora los paises no se denominan con sus nombres
dotados por la Independencia, sino con un nuevo nombre genérico y des-
pectivo y de ahi que en el poema no aparecen los nombres de los rebauti-
zados paises. El motivo de la region conquistada se repite mas claramente
en el poema “Las satrapias” (318) donde habla “de las banderas conquis-
tadas” (v. 8) y en el poema “Los abogados de dolar” (324) donde habla de
“esclavitud”, “invasores” y equipara a los profesionales norteamericanos
con la vanguardia de las tropas de un ejército:

Cuando llegan de Nueva York

las avanzadas imperiales,

ingenieros, calculadores,
agrimensores, expertos,

y miden tierra conquistada (vv. 12-16).

El imperialismo norteamericano funciona mediante mecanismos que
aseguran una presencia todopoderosa en la region. Como tales mecanis-
mos se presentan los dictadores, establecidos en la region por ellos. En el
poema “La United Fruit Co.” el yo poético refiriéndose a la actividad es-
tadounidense comenta que atrajo “la dictadura de las moscas, / moscas
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Trujillos, moscas Tachos, / moscas Carias, moscas Martinez” (vv. 20-22).
Luego, los dictadores centroamericanos en Canto General se proyectan
como representantes de los EE.UU. sin tener un poder y una existencia
autonomos. Para que se haga explicita su subordinacion a los estadouni-
denses, en el poema “Las satrapias”, no sélo se presupone la existencia de
un imperio central, sino también se emplea una imagen plastica extraida
por el Medio Oriente:

Pequefios buitres recibidos
por Mr. Truman, recargados
de relojes, condecorados
por “Loyalty” (vv. 32-35).

Es decir, como los jeques arabes premian sus ttiles subordinados servido-
res con relojes, ellos son también premiados con la misma manera. En el
mismo poema el motivo de tal jerarquia se repite mediante las relaciones
del poder en el reino animal. Los dictadores son calificados como “hie-
nas”, “roedores” y “buitres”, animales menos poderosos que “los lobos de
Nueva York™. El concepto de la subordinacion de las elites politicas lati-
noamericanas a los norteamericanos no se limita en los paises con regi-
menes dictatoriales. El yo poético en “Los abogados de dolar” se refiere
a los abogados que por sus servicios a los estadounidenses les han conce-
dido cargos democraticos: “lo eligen juez y diputado, / lo condecoran, es
Ministro, / y es escuchado en el Gobierno” (vv. 39-41). Estas élites se
consideran traidores vendepatrias. El abogado politico es “...otra / lengua
en tu pérfida fogata” (vv. 2-3), al tanto que en “Las satrapias” los dictado-
res se caracterizan como “prostituidos mercaderes” (v. 18).

El poeta divide los centroamericanos en dos grupos sociales. Por un
lado, las elites politicas pronorteamericanas y sus colaboradores y por
otro, el pueblo explotado. Para esquematizar esta separacion recurre a las
imagenes contrapuestas de los funerales del abogado y del pueblo. Mien-
tras que el primero muere ‘““senador, patricio, eminente, / condecorado por
el Papa, / ilustre, prospero, temido” (vv. 83-85), los del pueblo “mueren
golpeados y olvidados / apresuradamente puestos / en sus cajones funera-
les” (vv. 90-92). Asi que la riqueza de los recursos naturales, que aparece
en el poema “La United Fruit Co.” para manifestar que para la compaifiia
frutera: “se reservo lo mas jugoso, / la costa central de mi tierra, / la dulce
cintura de América.” (vv. 6-9), se refiere exclusivamente a los norteame-
ricanos y a sus colaboradores internos. Esta dulzura se aprovecha por los
dictadores y de ahi que ellos son “de sangre humilde y mermelada™ (v.
24). Dado que el yo poético habia caracterizado el territorio como “dulce”
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y “jugoso”, adjetivos que aluden a la dulzura de las frutas, la sangre de los
dictadores se compone de otro elemento dulce, la “mermelada” porque
ellos se nutren de la riqueza proveniente de los recursos naturales de la
region. Igualmente, para realzarse el motivo de las elites politicas como
saqueadores de sus patrias el poeta se sirve del bestiario. En “Los aboga-
dos de dolar” se demuestra que el abogado pronorteamericano enriquece
a costa del pueblo: “este duro piojo sanguineo / engordado con nuestra
sangre” (vv. 56-57).

En esta separacion social, al lado opuesto de los dictadores se encuen-
tra el explotado pueblo que sufre las penurias. Estas penurias se exponen
en “Las satrapias” donde los dictadores satrapas ejercen el poder ““sin otra
ley que la tortura / y el hambre azotada del pueblo” (vv. 22-23). El pueblo
no goza de la riqueza de la region porque lo impiden los norteamericanos
y sus aliados internos. Estos factores constituyen el eje de la doble arre-
metida que lanza el poeta. En lugar de que el pueblo esté beneficiado por
la riqueza natural, esta riqueza se administra de tal modo que provoca la
muerte del pueblo. En “La United Fruit Co.” dice que “Mientras tanto, por
los abismos / azucarados de los puertos, / caian indios sepultados™ (vv.
35-38). Presentando a los indios, el mas pobre sector de la region, como
victimas mortales acentta el motivo de la desigualdad social para mostrar
que la administracion de los recursos fisicos funciona de manera perjudi-
cial para los pobres y no para toda la poblacion.

Los motivos de desigualdad, pobreza, explotacion etc. en la poesia de
Neruda son recurrentes y se entretejen mediante las dilogias. En “Las sa-
trapias” los dictadores se caracterizan “...desangradores / de patrias...”
(vv. 35-36) porque metaforicamente las desangran por la represion que
ejercen al pueblo. El motivo de la represion se sefiala mas enfaticamente
en el segundo de los poemas con el titulo “Centro América” (373). El
poema abre con el verso “QUE LUNA como una culata ensangrentada”.
La imagen bella de la luna obtiene una nocion repulsiva porque se parale-
liza con un elemento represivo, lo que cobra més sentido mas adelante y
dentro de la estructura ciclica del poema cuando el yo lirico como testigo
ocular dice que

de dia y noche veo al encadenado,

al rubio, al negro, al indio

escribiendo con manos golpeadas y fosforicas

en las interminables paredes de la noche (vv. 9-12).

Con estos versos se produce desde un diferente dngulo visual la continua-
cion de la imagen de la culata ensangrentada por la sangre de las manos
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que ha golpeado, ya que estas manos son “fosforicas” por la sangre roja
que fosforece dentro de la noche negra. La palabra sangre y sus derivados
son un leitmotiv en los poemas que nos atafien. Este leitmotiv sirve para
que se denote la represion que sufre el pueblo. Asi que en “Los abogados
de dolar”, amén de contar que el abogado dirige “la policia, el palo, el rifle
/ contra su familia olvidada” (vv. 73-74), habla de “las republicas desan-
gradas” (v. 47).

La realidad centroamericana de sus dias, Neruda la atribuye a la carga
negativa del retroceso historico. Por eso, utiliza una terminologia sacada
de las épocas preindustriales. Especificamente, en “La United Fruit Co.”
el poeta tal terminologia proviene de la Antigiiedad. Los dictadores tienen
“...coronas de César” (v. 18). Ademas, “Las satrapias” remiten al Imperio
persa. De igual manera, en el poema historico “Sandino (1926)” (261-
264) en cuanto a la inauguracion del canal de Panama el poeta hace uso
de una terminologia medieval: “Luego, 1lego el acero, / y el canal dividid
las residencias, / aqui los amos, alli la servidumbre” (vv. 14-16). En
efecto, el poeta condena la realidad centroamericana mediante la dialéc-
tica marxista. El marxismo no niega la modernidad, lo que polemiza son
las injusticias del sistema capitalista. Para Marx, la “modernidad era el
proceso que culminaba en la sociedad burguesa, antesala de la emancipa-
cion absoluta de la humanidad” (Rivero 79). Por consiguiente, cualquier
regreso a las formas de las sociedades preindustriales constituye un retro-
ceso histarico.

Concluyendo, Neruda escribe la historia contemporanea de Centroa-
mérica desde una perspectiva ideologizada, sometida al discurso del blo-
que socialista de los inicios de la Guerra Fria. El subcontinente americano
se percibe como un conjunto una unidad territorial que deberia ser politi-
camente unida también. Los motivos que el poeta emplea son recurrentes
y entrelazados. En la interpretacion de la realidad de la region asigna la
existencia de un retroceso historico, esquematizado en la terminologia de
las épocas preindustriales. En realidad, la region se considera una colonia
norteamericana en la cual los EE.UU. han colocado como lugartenientes
los dictadores mientras que las elites politicas en general estan subordina-
das a sus intereses. Asi que el poeta critica agudamente los conquistadores
imperialistas y las élites politicas también. A ellos el poeta directamente
dirige sus flechas. Ellos explotan la riqueza natural de la region, mientras
que el pueblo sufre por la miseria. Las ¢lites politicas locales traicionan
sus paises vendiendo sus riquezas al poder estadounidense, al mismo
tiempo que ejercen al pueblo una represion tan feroz que la sangre derra-
mada del pueblo se convierte en leitmotiv en los poemas analizados.
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La minificcion chilena del siglo XXI: espacio liberador
de silencios!
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Hay pocas cosas tan ensordecedoras como el silencio.
Mario Benedetti

1. INTRODUCCION

El presente estudio tiene como propdsito examinar la minificcion chilena
del siglo XXI a través de la perspectiva de los estudios de género con el
objetivo de investigar el papel de la mujer como personaje literario y te-
matica. Para ello, se analizardn minificciones de 10 autoras chilenas quie-
nes estan presentes en 2 libros de Pia Barros, como antologadora y edi-
tora bajo la consigna de “jBasta!” En ellas se da la palabra a voces que
en su narrativa hacen presente lo que hasta ahora ha sido silenciado: vio-
lencia de género, abuso de menores, espacios de silencios y transforma-
cion de los roles femeninos tradicionales. La seleccion se realizd aten-
diendo a una combinacion de criterios como: nacionalidad, cronologia,
organizacion tematica, género literario —entiéndase minificciones (rela-
tos de hasta 150 palabras)— y reconocimiento critico. La seleccion esco-

1 “Esta investigacion esta cofinanciada por Grecia y la Union Europea (Fondo So-
cial Europeo- FSE) a través del Programa Operativo «Desarrollo de Recursos Huma-
nos, Educacién y Aprendizaje Continuo 2014-2020» en el marco del proyecto “Voces
femeninas en la minificcion hispanoamericana del siglo XXI: Argentina, México,
Chile” (MIS 5047917).

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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gida, propone una tipologia de personajes femeninos del siglo XXI, cen-
trandose en como las escritoras atribuyen a la minificcion una funcion de
denuncia, liberando a las mujeres del silencio y dando voz a los colecti-
vos oprimidos. Se tratara de responder: ;Puede la literatura ser un instru-
mento de lucha contra el dominio y la autoridad y al mismo tiempo visi-
bilizar un discurso de rebeldia y desacato ante los mandatos patriarcales
dominantes?

2. ALCANCES SOBRE MINIFICCION

El término minificcion se difundié a partir de 1970 en el ensayo
“Ronda por el cuento brevisimo” publicado por Valadés en la revista
mexicana, £l Cuento. Revista de la imaginacion (Pedraza 43-48). Se
le ha atribuido la paternidad en lengua espafola al mexicano Torri,
con sus Ensayos y poemas (1917), libro en el que aparece un micro-
texto titulado "Circe". Su objeto de estudio como fenomeno genérico
han causado controversias y desacuerdos en su definicion y caracteri-
zacion. En este estudio se considera el término minificcion teniendo
en cuenta la linea de un grupo de teéricos de la critica hispanoameri-
cana, quienes reconocen la minificcion? como género literario y la
identifican como un tipo de texto definido por la brevedad, narrativi-
dad y un canon ficcional: Lagmanovich (2014), Rojo (2017) y Zavala
(2018). En funcion de lo planteado, la minificcion: “implica la crea-
cion de una obra de ficcion, una construccion verbal propia de un de-
terminado escritor y que nadie podria haber escrito salvo é1” (Lag-
manovich 41-42). Dentro de este marco, es definida por Max Aub en
los Nuevos diarios inéditos de 1970, y recuperada por Valls: “Retorica
final: Decir lo mas, en menos, lo mejor posible” (Aub 472, ctd. en
Valls 126). Rojo hace hincapié en el valor literario y afiade otros ras-
gos esenciales: “intertextualidad, parodia, humor, lenguaje preciso.
Con respecto al elemento literario [...] debe ser un texto de valor ar-
tistico, [...] que esté narrando algo que valga la pena y lo haga de tal
manera que no se pueda pensar en otra forma de escribirlo” (Gonzalez
138). En este orden de ideas, Zavala afirma que la minificcion es:
“todo texto breve con calidad literaria que ha adoptado en el siglo XXI

En “La brevedad tiene que ser muy breve y tiene que ser literatura”. Entrevista a
Rojo (Gonzalez 135) considera que “El término minificcion es correcto porque es un
término paraguas que une todas las expresiones des-generadas de esta forma literaria.
Es posible que sea el término que se usa mas”.
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su condicién de ser fragmentaria, tono ludico y una naturaleza notable-
mente hibrida o, como lo llama la tedrica venezolana Rojo, una escritura
des-generada” (117). En “De la teoria literaria a la minificcion posmo-
derna” propone una metodologia en relacion al analisis de este mundo
narrativo y que se tendrd en cuenta en el presente trabajo (Zavala 92).
Postula la diferencia entre la minificcion narrativa de naturaleza clésica
y la que ¢l llama minificcion moderna. La primera es una narracién com-
pleta y autosuficiente de naturaleza tradicional y epifanica. La segunda
es moderna y fragmentaria, su inicio es “anaforico”. En cuanto a la rela-
cion autor-lector, tanto Rojo (165), como Campra (169-170) y Zavala,
sostienen que, en la minificcion se necesita sobre todo de la capacidad
del lector para descifrar el silencio que estd alrededor de las palabras,
detrés y dentro de ellas (“Elementos para una preceptiva de la minific-
cion” 120-126). Y, en relacion, al acto de leer, Zavala, alude al Principio
de lectura, donde: “Leer significa releer, leer entre lineas, descubrir un
fogonazo de sentido mas allé de las palabras”. Ahora bien, ;como se ma-
nifiesta en Chile esta narrativa breve?

2.1. Mini resenia sobre minificcion en Chile

Epple en su “Charla magistral en el marco del II Encuentro Chileno
de Minificcion”, “Sea breve, por favor” (2008), sostuvo que el escritor
que podria considerarse precursor de la minificcion en Chile es Huidobro
(1893-1948). Indica que entre los afos 40 y finales de los 60, solo se
encuentran minificciones ocasionales, incorporadas en algunas coleccio-
nes. Pero a partir de 1970 la minificcion se erige en una tendencia litera-
ria. En el ensayo “Breve recorrido historico por el microrrelato hispanoa-
mericano” Andrés-Suarez argumenta que en los afios 70 empieza a desa-
rrollarse de modo sistematizado 13-33). A partir de 1973, Epple, afirma
que la minificcidn como expresividad ludica y optimista experimentod
modificaciones evidentes, ya que el tema mas frecuente paso a ser el de
la situacion sociopolitica del pais. En el articulo “El surgimiento colec-
tivo en las editoriales independientes de Chile” Farias reafirma que, en
1990, tras 17 afos de control cultural, politico y social, surgen nuevos
proyectos de ediciones independientes (3). Por su parte, Andrés-Sudrez,
estima que la Generacion de los 80, llamada también Generacion NN
fortaleci6 este género literario en Chile. A contar de la década de los 90
se consolida al publicarse una serie de libros que dan a conocer esta forma
narrativa

Cabe considerar que, las editoriales han tenido un papel fundamental
en la minificcion chilena, entre ellas: Cuarto Propio, aparece a comienzos
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de los afios 80; Coleccion Ergo Sum, el Colectivo Ergo Sum, creada en
1977 por la escritora chilena Barros, En 1985 se abri6 la editorial clan-
destina “Ediciones Ergo Sum” para publicar principalmente historias
cortas y microrrelatos; Mosquito Comunicaciones Ltda., nace a media-
dos del afio 1988, y en el afio 1992 como editorial publica parte de la obra
de narradores que escribian desde los afios *80; Asterion, creada en 1991
por el académico Lértora y la escritora-directora Barros. Editorial cen-
trada en la difusion de narrativa femenina y en la publicacion de estudios
sobre la narrativa de mujeres latinoamericanas. Cuenta con la coleccion:
La Luna de Venegas; El proyecto Letras de Chile, institucion cultural,
creada en el afio 2000 cuya finalidad ha sido apoyar la difusion y estudio
de este género literario. Se destaca por la organizacion del encuentro in-
ternacional de minificcion "Sea breve, por favor”. El mas prestigioso es
el concurso de cuentos breves “Santiago en 100 Palabras”; y por ultimo,
Ediciones Sherezade, del 2013 dirigida por Diaz Meza, dedicada a la na-
rracion breve.

3. REIVINDICACION EN LA NARRATIVA MINIFICCIONAL CHILENA

La minificcidn entre los afios 1950 y 1970 gozd de un entusiasmo sin
igual en toda América. Lagmanovich sostiene que: “aparecen todos los
temas, todas las modalidades escriturarias, todos los trucos de la reescri-
tura, todas las perspectivas desde las cuales el escritor mira el mundo y
convierte su mirada en un manojo de palabras.” (39) El desarrollo notable
de la minificcidén en Latinoamérica se explica por “la capacidad para in-
vocar universos a partir de la palabra” (Zavala 120), pues se empieza a
deconstruir la posesion del lenguaje y la hermenéutica literaria del uni-
verso patriarcal para atribuir a la feminidad la primacia de la voz en la
obra escrita (Gargallo 89). En el caso de Chile, Gargallo sefala que des-
pués de 1973, colectivos de mujeres dieron lugar a un movimiento de
proteccion a la vida, de quejas ante la represion y supervivencia fisica 'y
moral (94). La ficcidon narrativa chilena de autoria femenina comienza a
descubrir al sujeto femenino supeditado por una logica patriarcal e invi-
sibilizado en la produccion narrativa. De ahi que, durante la segunda mi-
tad del siglo XX las escritoras chilenas encontraran, al fin, un espacio
destacado donde identificarse y volverse, asi, palabra. Es en la década de
los 80 el momento en que comienzan a dejar huellas en la literatura y, en
los 90 se fueron incorporando mas escritoras. En el caso de Barros, le-
vanta la voz y propone escenarios, espacios de lucha opcionales al decir
que: La autora lo confirma en “Breves palabras” : “[...] nos planteamos
la necesidad de enfrentar las diversas formas de la violencia desde la
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creatividad. Desde la escritura” (7). La minificciéon como testigo de esta
normalizacién, se combate, por tanto, “usando la palabra como herra-
mienta de lucha” (Septlveda 146). En el caso de jBasta! contra el abuso
infantil, Barros afirma en el prologo: “infancia viene de infans, es decir,
sin voz, el que no habla. Desde lo creativo, tal vez podamos sofiarnos y
sofiar un universo de pleno respeto a los derechos de las personas” (7).

La escritura es un instrumento de expresion donde el silencio pueda
ser leido y la voz confronte la presencia del decir y el callar, pues, desde
el discurso patriarcal la violencia se orienta a silenciar y limitar a la mu-
jer. En “Diferencia, concienciacion y lucha” se enfatiza que: “La alterna-
tiva femenina (o ginecocéntrica) no depende del logos masculino sino del
lugar de la autosignificacion propia, de la autodenominacion de la mujer,
que [...] implica la recuperacion del lenguaje materno, del lenguaje
oculto” (Femenias 76). En funcion de lo expuesto, Medeiros-Lichem
afiade que la narrativa en el siglo XXI: “Ya no es dominio exclusivo de
la voz masculina y el canon de la literatura latinoamericana ya no puede
prescindir del valioso aporte de las nuevas voces femeninas” (242). Y,
asi Epple (2008) afirma que: “las propuestas éticas de la literatura feme-
nina, el corpus de la minificcion chilena ofrece claves de interpretacion
que abordan las cuestiones mas importantes de la sociedad actual: el ma-
chismo, la violencia de género, el acoso sexual, el abuso de menores, la
libertad religiosa, las restricciones a la creatividad, etc.”.

De ahi que, Offen y Fernandez acentien que en la actualidad se debe:
“reclamar el poder de la diferencia, la feminidad definida por las propias
mujeres [...] desarrollar un proyecto sociopolitico [...] y que apele a la
solidaridad entre las mujeres para combatir su comun subordinacion”
(135). En este sentido, se considera que las antologias (una de las alter-
nativas de divulgacion), han servido en parte, al proceso de consolidacion
y organizacion de la minificcion; aun cuando (Losado 50) enfatiza que la
edicion de antologias elegidas por autoras que muestran e incluyen la
obra literaria de otras escritoras, son inexistentes hasta comienzos del si-
glo XXI. Sin embargo: “gracias a estas colecciones se potencia la visibi-
lidad de la narrativa de un gran nimero de autoras; el reconocimiento de
la mujer como escritora y una voz literaria comun para hacer frente a una
sociedad patriarcal” (62). En este estudio, se seguira el argumento de
Campra que postula la validez del criterio de la ejemplaridad, en el cual
se selecciona de “entre la multitud de textos existentes aquellos que mas
limpidamente expresan todos los demas” (38).



42 L. M. FUENTES BUSTAMANTE, K. PALEOLOGOS Y P. XOUPLIDIS

3.1. Violencia de género y abuso infantil: la palabra se vuelve silencio
y el silencio se vuelve palabra

El tema de la violencia de género contra las mujeres y los menores, es
algo que estuvo irresoluto por largo tiempo. Se podria decir que formaba
parte de la cultura el hecho de que la mujer fuera educada en la obedien-
cia, en cubrir y defender la figura de los hombres; por tanto, esta violencia
no se reconocia socialmente como violencia de género, al ser aceptada
por la comunidad. Como afirma Nogueiras: “la violencia estaba norma-
lizada y naturalizada, por lo que era invisible, no tenia reconocimiento y,
por lo tanto, estaba silenciada y oculta.” (44) A partir de los estudios de
género el feminismo?, la violencia contra la mujer es estudiada y puesta
en tela de juicio y reconocida como un problema publico que se mani-
fiesta en el maltrato hacia ellas, ejercido tanto en el ambito doméstico
como en las relaciones privadas. Asi pues, la violencia doméstica es el
término mas conocido de la violencia de género.

En funcién de lo planteado, el presente estudio propone que el poder
de la palabra puede definir los espacios de legitimidad, transmitir signi-
ficados socialmente admitidos y crear realidades. De esta manera, la di-
cotomia callar-hablar, se la sugiere como una alternativa mas de comu-
nicacion. Y de ahi que Burke manifiesta cuan necesario es tener en cuenta
las estrategias del silencio, segin la ocasion, y con la persona que se
obliga a guardarlo (157-168). Dentro de esta perspectiva incorpora, en
principio, dos “dominios del silencio” y sefiala: “el principio de respeto
o deferencia, uno de los principales signos de la sociedad esencialmente
jerarquicay el principio de prudencia en relaciones exteriores a la comu-
nidad”. Asimismo, en E/ silencio Castilla del Pino explica que: “el silen-
cio es la oposicion entre el no silencio, entre el decir/hablando y el de-
cir/callando.” (80) La no mencién de la palabra puede expresar no sélo
dominio sino condena, incluso, sumision frente al interlocutor. En esta
linea, la concepcion bajtiniana propuesta en el articulo “Voz, sentido y
didlogo en Bajtin”, Bubnova indica que:

... la comunicacion abarca no solo lo dicho explicitamente, sino también
la esfera del silencio significativo, de lo sobreentendido, de lo no dicho,
de lo no decible o lo inefable, etc. La significacion de la voz que suena

3El Feminismo propone el analisis de la vida cotidiana y el espacio doméstico con
las relaciones, las normas y el mundo cultural a fin de determinar de qué manera estos
factores permiten que las mujeres se mantengan sometidas en los distintos contextos
socioculturales (Offen y Fernandez 130).
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alterna con la significacion del callar, del silencio que es pausa en el pro-
ceso de la enunciacion, del intercambio discursivo. (115)

El discurso concluido, supone también silencio, “el callar es acto
de enunciado mudo” (106); no obstante, enfatiza que: “el bien de una
palabra es ser oida y contestada (pero existe) la palabra sin respuesta,
comparando la inaudibilidad con un infierno” (112). El ser humano se
reconoce en la palabra y, en esta linea Le Breton asegura que “el
mundo se descubre a través del lenguaje que lo nombra (7). Y como
enfatiza Bobes el silencio se puede insertar en la narracion gracias a la
descripcion o a través de la accion (102). Asi, en la primera premisa, el
silencio se daria en el mismo texto narrativo y en el segundo, sobre el
personaje.

3.2. Estereotipos y personajes

En relacion con los estereotipos de género Cobo et al. precisa que el
mecanismo ideoldgico mas poderoso que alimenta la propagacion y la
consolidacion de la desigualdad por género es el estereotipo (9). Formado
por creencias sobre colectivos humanos que se instituyen dentro de una
cultura o época determinada y que persisten en el tiempo convirtiéndose
en estereotipo social (INMUJERES 62). En esta linea, el arquetipo de
virilidad esta representado por el ejercicio del poder, la masculinidad, el
rol de proveedor econdmico y la superioridad frente a lo femenino. Y, la
violencia contra las mujeres esta determinada por el espacio doméstico
que se vincula con estereotipos y roles como la pasividad, la maternidad,
la familia, el hogar. Desde esa perspectiva, la diferencia de lo publico y
lo privado se usa para fundamentar la dependencia de las mujeres a la
autoridad del marido y su encierro en el espacio doméstico. La perspec-
tiva de género, la division entre lo ptiblico y lo privado (como orientacion
sexista) pone en duda, por una parte, el significado de “lo privado” como
un espacio falto de valor e importancia social; y por otro, que los intereses
de las mujeres han sido ideados como una cuestion de roles familiares y
no como materias de interés publico (INMUJERES 61).

En La Estética de la creacion verbal Bajtin considera que los perso-
najes ofrecen al lector ser la voz que les da la posibilidad de participacion,
de conocimiento sobre las tematicas abordadas (17). Sostiene que [...] el
autor convierte a su personaje en el portavoz inmediato de sus propias
ideas [...] para convencer de su veracidad o para difundirlas” (17). De
hecho, el personaje ficcional femenino del siglo XXI, rompe el silencio
para expresar su pensamiento en un mundo androcéntrico (Puleo 81). En
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efecto, el personaje femenino empieza a construir una imagen literaria
sin precedentes.

4. APROXIMACION A UN MODELO DE ANALISIS: MINIFICCIONES CLASICAS

1. Violencia fisica. En “Opciones”, Aguilera, plantea la ruptura del
estereotipo tradicional que vincula a la mujer como sufrida y tolerante.
El dominio se adquiere por la fuerza.

“Se dijo que tal vez hubiese sido mejor el divorcio. Pensé en eso un
minuto nada mas, porque tenia poco tiempo para deshacerse del cuerpo”
(Barros 11).

Elphick, en “Legitima defensa” aborda la visibilidad como testigo de
la normalizacién de la violencia en la vida cotidiana. No hay didlogo y el
hecho de callar. El personaje es el narrador y revela la violencia in-visi-
ble.

“[...] Y ala jueza le diré la verdad y nada més que la verdad: que
tenias la mano dura” (Barros 59).

De acuerdo con el sistema patriarcal, que enfatiza la violencia mascu-
lina establecida por el poder y las normas de comportamiento, Guajardo
en “Presente Imperfecto”, relaciona lo masculino con idea de violencia 'y
autoridad.

“Yo maltrato/ T maltratas/El maltrata /Nosotros maltratamos/Voso-
tros maltratais/Ellas callan. / Yo acuso/ Ta acusas/ El acusa/ Nosotros
acusamos/Vosotros acusais/Ellos absuelven. / Yo reincido/Tu reincides/
El reincide/ Nosotros reincidimos/Vosotros reincidis/Ellas mueren” (Ba-
rros 72).

Palma en “jLo amo tanto!”, proyecta a la mujer incapaz de romper la
barrera emocional con un maltratador. Asume al personaje en el silencio
espontaneo frente a la figura masculina aferrdndose a mundos imagina-
rios como forma de escape y no reclama para si espacios de mayor reco-
nocimiento.

“[...] No lo culpo, es que con mis mafias lo enfadé [...] Tengo todo el
dia por delante. Al regreso pensaré como contentarlo y evitar un nuevo
episodio” (Barros 118).

2. Violencia sicoldgica: se hace presente por el insulto, la humillacion,
el rechazo, las amenazas y la marginacion. Relaciona el lenguaje, y lo
vincula como de modelo de identidad y encierra a la mujer en estereoti-
pos (Ifiiguez). Farah en “Silenciosa”, muestra un mundo cotidiano donde
lo femenino se reduce a la fortaleza y lo masculino se remite a la violen-
cia.

'79
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“iPerra!” -escuchas su voz acercandose - “;Me cagaste, perra!” [...]
Lo miras a los ojos y ¢l sabe, entiende en un instante, que eres de las
perras que no ladra, pero muerde” (Barros 63).

3. Violencia sexual: abuso de poder/dominio masculino sobre la mujer
al desacreditarla y pensar en ella como objeto. La minificcion da la posi-
bilidad al lector «para descifrar el silencio que esta alrededor, detras, den-
tro de las palabrasy» Campra (218). En “Dé¢jenla sola”, Andrade verbaliza
el trauma en una voz cargada de silencios mientras oye su voz callada.
La victima procura transformar calladamente lo negativo en algo posi-
tivo.

“[...] Respondia esa voz ronca de olor desagradable que a veces venia
a visitarla. “D¢jala, déjala sola no mas, que se haga mujercita”. (Barros
16).

Los modelos familiares permiten que la conducta violenta “sea signi-
ficada como un medio legitimo para descargar tensiones, para comuni-
carse o para mantener el poder y el control” (Corsi 98). Diaz Meza en
“27 de febrero”, el espacio doméstico y familiar, estd asociado con el
ambito dominado y por un estado pasivo y vulnerable de la mujer.

“[...] Papa grit6 algo terminado en puta y dejé que mama se llevara
las marcas de sus manos agresivas sobre la piel.” (Barros 55).

4. Violencia simbolica: “Justicia” de Sepulveda presenta el binomio
tierra/casa como una falsa seguridad derivada de las leyes que rigen al
ser social. El personaje caracterizado por la invisibilidad se rebela, reco-
bra su voz para reivindicar una vision silenciada del mundo que genera
una conciencia empatica con el lector.

“Angela se levant6 de la tierra y pidio justicia.” (Barros 142)

4.2. Minificciones modernas

1. Violencia fisica y sicoldgica: Campos en “II Desayuno”, muestra a
una protagonista que es victima de violencia sexual y de género. Un si-
lencio a gritos que se manifiesta en un acuerdo técito.

“Crei que lo querias tostado, le dijo mientras ella forzaba por retirar
su brazo de la cocina a lefia” (Barros 36).

2. Violencia indirecta: se manifiesta por su normalizacion, es decir,
por la costumbre, consenso y conformismo (Paez, Campo 718). Se rela-
ciona con culpabilidad, impotencia, pérdida del interés e incapacidad
para reaccionar. El silencio como falso encubridor de una verdad callada.
Silvia Guajardo en “Porque todo sigue igual, Brecht” el silencio social es
coémplice del culto a la violencia machista.
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“[...]Después, enterraron a una niiia violada, Pero como yo no tengo
hijas, no me import6” (Barros 69).

3. Violencia sicologica: Montealegre en “Transgénero”, da la voz al
personaje reprimido y discriminado por afos. Para los marginados: «El
silencio constituye un espacio de resistencia ante el poder de los otros»
(Ludmer 49). Por un lado, enfatiza lo estable-inestable o decidida-inde-
cisa y, por otro lado, lo realista-idealista. Gracias a la palabra se libera,
aun cuando, la ausencia de su voz marginada no pueda ser oida, su silen-
cio debe ser visto.

“Deseché mis privilegios para ser la mujer que sofiaba. Ahora estreno
mis tacones altos en la vereda de la discriminacion” (Barros 101)

5. CONCLUSION

El presente articulo, sin rechazar otras perspectivas tedricas, consi-
der6 que la violencia de género ha podido estudiarse desde estas tres
perspectivas: las relaciones de poder entre hombre y mujer, la cons-
truccion social e individual y las desigualdades sociales. Las minific-
ciones estudiadas plasman una escritura testimonial y de denuncia,
frente a la situacion limite de la mujer en el espacio discursivo. Asi,
sirviéndose de la literatura, pretenden denunciar y ser oidas para cam-
biar los modelos y contribuir a la deconstruccion de la imagen de las
mujeres para representarlas con una identidad de género estructurada
de acuerdo con un contexto nacional, social y lingiiistico mas amplio.
Las autoras ofrecen al lector, por medio de sus textos, la posibilidad
de participacion, de conocimiento sobre hechos conflictivos desde la
conciencia de género. Tanto los personajes como los dambitos espa-
cios-temporales en que transcurren las narraciones, no son descritos
en detalle y los personajes son definidos en relacion a su pertenencia
a un grupo social o, por lo general desde un rol. Se mantienen ademas
en la anonimia y esa falta de identidad les permite volverse en proto-
tipos. En ellos los personajes cumplen una funcion literal y explicita.
Dan fe (casi todos en primera persona) de hechos terribles y dolorosos
y, en ese sentido, tienen un carécter testimonial o periodistico.
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Simbolos de la naturaleza
y anulacion del tiempo en los ultimos poemas de Pedro Salinas

MEHMET ILGUREL
Universidad de Estambul

1. INTRODUCCION

Antes de referirnos a la poesia de Salinas y a su poemario pdstumo,
Confianza (1955) que vamos a analizar, ofreceremos datos biograficos
sobre el autor espafiol. Poeta, narrador, dramaturgo y critico, Pedro Sa-
linas (1891-1951) recibio6 su doctorado en Letras de la Universidad de
Madrid en 1917. Ejercid de catedratico en la Universidad de Sevilla y
posteriormente en la de Murcia. Fue lector de espaiol en la Sorbona y
en Cambridge y secretario de la Universidad Internacional de Santan-
der, entre 1933 y 1936, y colaborador del Centro de Estudios Histoéricos.
En 1938, debido a la Guerra Civil, se exilidé en los Estados Unidos,
donde ensefio en el Wellesley College y en la Universidad Johns Hop-
kins de Baltimore y desempend el cargo de profesor en Puerto Rico.
Fue considerado uno de los autores fundamentales de la Generacion del
27 y uno de los personajes mas cultos entre sus coetaneos. En su poesia,
las relaciones entre cuerpo y alma presentan una perspectiva compleja
de la realidad en la que el poeta intenta reconciliar ambos lados y pro-
duce una nueva realidad, la poética. Ademads, como poeta, se considera
profundo y sutil, intelectual y conceptista (Bregante 875-876).

El investigador Alberto Acereda enfatiza que la poesia de Pedro Sa-
linas se encuentra entre las més valiosas y apasionantes de los poetas
del grupo de 27. Considera que desde Presagios (1923) hasta Confianza
(1955), Salinas ofrece en sus versos un mundo literario formal y tema-

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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tico unico, de gran profundidad que aun hoy necesita intérpretes. Ace-
reda afirma que luego de un periodo de anquilosamiento en los estudios
salinianos, su produccion literaria ha vuelto a ser valorada en su justa
proporcion debido a la ocasion del centenario del nacimiento del poeta
(9). El investigador espafol subraya que, aun asi, la mayor parte de la
critica se centra Unicamente en los poemarios que ain se consideran
esenciales en el desarrollo poético de Salinas, es decir, La voz a ti de-
bida (1933) y Razon de amor (1936) (Acereda 9).

Junto con El contemplado (1946) y Todo mas claro y otros poemas
(1949), Confianza (1955) pertenece a la etapa del exilio, es decir, la
tercera etapa poética del autor espanol. Vale la pena sefialar que, a di-
ferencia del poemario mencionado en segundo lugar en el que sobre-
sale, lo que Acereda denomina, el “testimonio angustiado™ (19), el que
analizamos en este articulo se caracteriza por “una nueva mirada a la
naturaleza en honda afirmacion de esperanza ante la realidad y el amor”
(19). Por lo tanto, se puede considerar que este libro supone una vuelta
al optimismo que destaca en mayor parte de las obras de Salinas. La
trascendencia del amor que forma parte de la perspectiva optimista del
poeta es expresada por Julidn Marias' de la siguiente manera: “el amor
es, ante todo, un descubrimiento: una nueva vision de eso mismo que
ya se conocia y que en un momento denuncia la presencia inminente de
otra realidad mas alta que puede irrumpir y dominarlo ya todo [...]”
(Marias 718).

Antes de realizar el analisis del panorama arquetipico de Confianza
(1955), vamos a presentar una breve sintesis” de la teoria del imaginario
de Gilbert Durand?, expuesta en Las estructuras antropolégicas del
imaginario (1960). El pensador francés recurre a los tres reflejos domi-
nantes de la Escuela de Betcherev, es decir, el dominante postural, el
copulativo y el digestivo para distinguir las categorias estructurales del

! Marias propone esta concepcion del amor en relacion con “jAy! cuantas cosas
perdidas” de La voz a ti debida, (1933) pero también se ajusta perfectamente a la
forma en que esta planteado en el poemario que nos interesa.

2 Heredero de la tradicion de Gaston Bachelard y de Carl Gustav Jung, Gilbert Du-
rand ha elaborado una teoria de la imaginacion simbolica que ha resultado muy influ-
yente en el campo de la estética, la iconologia, la critica literaria y algunas formas de
antropologia. Su propuesta de una imaginacion creadora ofrece un panorama original
para el estudio de la mitologia sobre una base arquetipica. Algunas de sus obras prin-
cipales incluyen La imaginacion simbolica, Lo imaginario. Ensayo sobre las ciencias
v la filosofia de la imagen, y principalmente, Las estructuras antropologicas de lo
imaginario'y De la mitocritica al mitoanalisis. (Castro Merrifield, 2012, s. 52)



Simbolos de la naturaleza y anulacion del tiempo en los tltimos poemas de Pedro Salinas 5]

imaginario. El primero se manifiesta como el régimen diurno, y los dos
siguientes forman el régimen nocturno, que se refleja respectivamente
bajo los aspectos sintético y mistico®. Las tres categorias estructurales
se relacionan con sus principios de explicacion, esquemas verbales, ar-
quetipos epitetos, arquetipos sustantivos y simbolos. A diferencia de los
arquetipos, los simbolos destacan con su polivalencia, cambian con el
tiempo y son intrinsecos a la cultura a la que pertenecen. Es preciso
enfatizar que estas estructuras estan enraizadas esencialmente en la an-
gustia del ser humano ante la muerte y el paso del tiempo lo cual se
refleja de forma peculiar en los elementos propios de los tres grandes
grupos de imagenes. En este contexto, la funcion principal de la imagi-
nacion simbdlica es el eufemismo que se refiere a ciertos procesos men-
tales que sirven para atenuar el profundo impacto de la muerte en la
psique. Aunque en su uso general este concepto abarca las tres catego-
rias estructurales, se suele utilizar mas especificamente para describir
diversos modos en que las estructuras misticas se enfrentan con el
tiempo destructor. Las discutiremos en detalle en los puntos relevantes
de nuestro andlisis (Durand).

En el régimen diurno abundan imagenes relacionadas con la vertica-
lidad y es el de la antitesis, en que constantemente se polarizan image-
nes antagoénicas de elevacion y caida, luz y oscuridad, superioridad e
inferioridad etc. Entre sus simbolos tipicos destacan el cetro, la espada
y las armas blancas, el sol y las antitesis de las imagenes teriomorfas* y
catamorfas®, es decir, esquemas ascensionales: la escalera, el ave
diurna, la lanza. El nocturno se subdivide en grupos estructurales sinté-
tico y mistico, que se caracterizan respectivamente por la inversion de
los valores y la sintesis de los contrarios. En las estructuras misticas
destacan la inclusion, la analogia y la confusion. Algunos de los simbo-
los asociados son la feminidad benéfica, la madre nutricia, la oscuridad
acogedora o el tranquilo refugio intimo. Las estructuras sintéticas se
caracterizan por la coincidentia oppositorum, la reconciliacion de los

3 En Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario, Durand aclara que este tér-
mino no se refiere al sentido religioso de la palabra, sino que retine “una voluntad de
union” con un “cierto gusto por la intimidad secreta” (1960, p. 256) de la misma forma
en que fue usado por los antropdlogos Lucien Lévy-Bruhl y Jean Przylusky.

4 Este término designa los simbolos de forma animal.

5 Los simbolos que se relacionan con la nocion de la caida.
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opuestos, que resuelve todas las incompatibilidades a través de la inter-
vencion del tiempo. Entre sus simbolos tipicos podemos contar la rueda,
la cruz, la semilla, el fuego y el arbol. (Durand 414-415)

ANALISIS

En primer lugar, analizaremos detenidamente la poesia titulada
“Esta”,® (Salinas 743-744) ya que representa de la mejor forma el pa-
norama del imaginario simbélico del poemario en su conjunto. “Esta”
refleja marcadamente las estructuras misticas del régimen nocturno en
varios aspectos suyos y, ademads, en ella tiene un lugar muy importante
el eufemismo. Asimismo, en sus ultimos versos, figura la influencia de
las estructuras sintéticas del mismo régimen del imaginario.

La rosa es una imagen distintiva, propia de las estructuras misticas,
que aparece repetidamente en el poema. Tengamos en cuenta que, en
las estructuras del imaginario en cuestion, la flor aparece como un ar-
quetipo sustantivo. Asimismo, en la imagineria mistica del poema tiene
un lugar importante el sentido del olfato que se asocia a esta polaridad
del imaginario. Lo reflejan el primer verso, “jCuénto olor en esta rosa!”
y la expresion que figura poco después, “siglos de olores de rosa” (Sa-
linas 742). Por otra parte, tanto el primer verso como la formula, “su
grandeza alli: en lo minimo” (743) reflejan con bastante claridad la es-
tructura mistica denominada miniaturizacién que alude a la tendencia
de otorgar importancia y valor a lo pequefio. En ambos versos, elemen-
tos de tamafio reducido demuestran tener una trascendencia extraordi-
naria. Sin duda, lo més importante es que estos elementos destacan con
un tipico enfrentamiento contra el tiempo destructor.

Por supuesto, las constelaciones de imagenes misticas traen consigo
su propia actitud con respecto al tiempo. De esta forma, se manifiesta
paulatinamente la tendencia propia de estas estructuras que equivale a
ignorar el tiempo o convertirlo en algo manipulable. En otras palabras,
el sujeto poético asocia en primer lugar la rosa con la temporalidad y el
momento presente, pero luego, a partir de esta particular flor que per-
cibe, comienza a imaginar el aroma de todas las rosas que han existido
hasta entonces. Otra imagen que figura en este contexto es la de los
“vergeles escondidos” (Salinas 743) que refleja las estructuras misticas
con respecto a los arquetipos de lo intimo y lo oculto.

¢ El poema figura al final del articulo.
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La rosa que el sujeto poético tiene en la mano le recuerda la totalidad
de las rosas que existieron en el pasado. Se pregunta si han desaparecido
y afirma en seguida que no. Las rosas del pasado contintan existiendo
a través de la flor que contempla. En este sentido, la rosa no solo es
imperecedero, sino que también es “mas dura que pefia” (Salinas 744).
Es preciso recordar que estas formulas sobre las rosas temporales y la
rosa permanente e indestructible, origen de estas flores particulares y
multiples, provienen de la teoria de las ideas de Platon. Sin embargo,
no preferimos asumir una perspectiva puramente filoséfica, ya que el
contexto del poema en particular y del libro en general nos conducen a
adoptar el enfoque de la teoria del imaginario. El verso en el que se
afirma que la rosa es mas dura que pefia comprueba nuestra deduccion
sobre la importancia de las estructuras misticas en el poema. La rosa
que se suele relacionar con la fragilidad y fugacidad -ademas de la be-
lleza-, en este caso, se asocia plenamente con su opuesto, es decir, con
la permanencia y la firmeza. En sintesis, el valor que tiene esta flor se-
fiala la influencia de las estructuras en cuestion, ya que se atribuye una
extraordinaria trascendencia a esta imagen que se relaciona tradicional-
mente con lo pequeio, asi como con la pasividad y la receptividad. En
pocas palabras, la coincidencia de ciertas nociones tipicas como la mi-
niaturizacion, la importancia de lo oculto y del olfato confirma nuestra
deduccion sobre el valor simbdlico de esta imagen.

Sin embargo, en los ultimos versos del poema, nos encontramos con
una imagen que refleja las estructuras sintéticas del régimen nocturno
del imaginario, asi como su nocién temporal. Se afirma, desde esta pers-
pectiva, que en el tallo de la rosa “colimpiase un infinito” (Salinas 744).
El movimiento oscilatorio ritmico, descrito en el verso, se asocia con
los ciclos de la naturaleza, a los que las flores estan obviamente sujetas.
Segtn la imaginacion simbdlica, este movimiento sustituye la nocion
del tiempo linear con el ciclico que conduce a la regeneracion, es decir,
a una forma de la continuidad de la vida. Esta nocién es una parte im-
portante de numerosos mitos, rituales y tradiciones relacionadas con la
primavera que representan la participacion del ser humano en el desper-
tar de la naturaleza. Por otro lado, la imagen en cuestion también refleja
las estructuras misticas del régimen nocturno, pues se representa la eter-
nidad que se encuentra dentro del tallo de la rosa. Segun estas estructu-
ras del imaginario, las interioridades son de suma importancia y los he-
chos mas importantes suceden en los ambientes internos o profundida-
des.
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Después del analisis de “Esta” que refleja cabalmente el panorama
general de Confianza (1955) con respecto a la imaginacion simbolica,
nos detendremos en otras poesias del poemario que también son crucia-
les para nuestro analisis. Estas se integran plenamente en el panorama
de la imagineria mistica que hemos expuesto y demuestran, por tanto,
que se trata de un atributo del libro en su totalidad y no de un caso ais-
lado.

“;Qué pajaros?” (Salinas 730) es otro poema del libro que refleja la
influencia de la teoria de las ideas de Platon. En el, se compara, en el
contexto poético, la infinita cantidad de péjaros individuales con la idea
del pajaro tnico y eterno. Su principal motivacion al tratar de este
asunto es explorar los temas de la vida y muerte en el contexto de la
creacion poética a través de imagenes que dan una sensacion de perdu-
rabilidad y eternidad. Obviamente, su proposito es exaltar la vida por
encima de la muerte. Segun la teoria del imaginario, esta preferencia
esta tipicamente relacionada con el eufemismo, que corresponde, como
hemos explicado en la introduccion, a ciertos procesos mentales que le
permiten al hombre tolerar la inevitabilidad de la muerte. En términos
generales, nuestro analisis comprueba la pertinencia del enfoque tedrico
que adoptamos en este articulo, ya que varios aspectos de la teoria se
ejemplifican de manera bastante consistente en los poemas relaciona-
dos.

Uno de los reflejos mas evidentes de las estructuras misticas en el
libro son los espacios naturales bastante frecuentes que le hace al inves-
tigador David L. Stixrude hablar de “garden world of Confianza” (146).
Se trata de una representacion amistosa, abrazadora y protectora de la
naturaleza que solo produce efectos positivos y deseados. Una de las
poesias que mas caracteristicamente refleja esta nocion de la naturaleza
es “Jardines, este y aquel” (Salinas 731-732). Esta obra ofrece una re-
presentacion edénica y protectora de la naturaleza, tipica de las estruc-
turas misticas. Ademas, las flores representadas como seres altamente
sutiles se asocian con la estructura mistica denominada realismo senso-
rial que corresponde a ciertas representaciones en las que predomina el
movimiento y el color en detrimento de la forma: “muy precipitadas
rosas, / pétalos rapidos, / que apenas bosquejan formas / se van bo-
rrando.” (731) Por otro lado, las flores que crecen, se desarrollan y des-
aparecen momentaneamente pueden ser consideradas como un ejemplo
de la forma en que el tiempo linear se manipula en el contexto de las
estructuras misticas.
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Otro ejemplo similar de la representacion del tiempo aparece en el
poema “Presente simple” (745). Como sugiere el propio titulo, en esta
obra se rechaza el tiempo en términos de desarrollo, cambio y proceso,
y s6lo queda un unico momento que se vive constantemente: “Ni re-
cuerdos ni presagios: / s6lo el presente, cantando.” (745). Por otra parte,
en el poema titulado “La llama (a la mariposa)”, (772) la antifrasis, id
est, un tipo de eufemismo, sobresale con una expresion poética particu-
lar. Para comprender mejor el cambio de significado que sufren las ima-
genes de la poesia, primero veamos los ejemplos que propone Durand
que guardan ciertos paralelismos con el caso que destaca en “Presente
simple”.

[...] constataremos que el objeto simbolico esta sometido a menudo a

inversiones de sentido, o al menos a redoblamientos que desembocan

en procesos de doble negacion: como el tragador tragado, el arbol de-

rribado, la barca-cofre que encierra todo sobrenadando, el cortador de

ataduras que se convierte en maestro atador, etc. (Durand 48)

En el poema, el sujeto poético es el fuego que se dirige a una mariposa.
Aunque, en un caso semejante, este simbolo representaria el tiempo
destructor, es decir, la muerte, en el poema figura como un personaje
benevolente debido a la perspectiva mistica que se adopta. El siguiente
extracto explica con bastante precision este tipo de cambios radicales
que convierten un elemento nocivo en otro completamente beneficioso:

Sin olvidar que este poder de redoblamiento es, por la confusion del
sentido pasivo y activo que implica, como la doble negacion, poder de
inversion del sentido diurno de las imagenes. Es esta inversion la que
vamos a ver en la practica, metamorfoseando los grandes arquetipos del
miedo y transformandolos, como desde el interior, por integracion pru-
dente de los valores benéficos. (Durand 206)

El fuego, de caracter compasivo y protector, advierte a la mariposa que
no se acerque a €l. El caracter del sujeto y su relacion con la mariposa
ofrecen diversas inversiones de sentido. En otras palabras, el fuego
(muerte) se presenta como un personaje protector y la mariposa, (el ser
humano) como un ser inconsciente del inminente peligro de muerte que
la espera: “Este temblor que me ves, / es la que te hago, sefal, / para
que de mi te salves, / que no te puedo salvar.” (Salinas 772)

Por otra parte, en varios poemas del libro, la funcién que el espacio
cumple para el sujeto poético puede asociarse en muchos casos con el
regreso al seno materno. Este concepto corresponde basicamente a las



56 MEHMET ILGUREL

estructuras misticas y esta relacionado, en este contexto, con la totali-
zacion y con el intento de alejarse de las negatividades de la vida y de
la muerte. Uno de sus ejemplos mas caracteristicos lo encontramos en
el poema “En un trino”: “Me cifien, me arrebatan / sin sentir casi. Por-
que / el aire lleva al colmo / las ternuras del tacto. / Y tan puro es su
cuerpo / que el mayor arrebato / en que su amor me envuelve / es igual
al descanso.” (Salinas 733-734) Para analizar debidamente el jardin o
la naturaleza desde esta perspectiva, es necesario considerar su relacion
con el sujeto poético. Se trata de un espacio intimo que lo tranquiliza,
lo envuelve y hace que se entregue voluntariamente y se vuelva infantil.
El sentido del tacto, que se asocia a las estructuras misticas, también
tiene un lugar importante en los versos citados.

Otra representacion mistica de la naturaleza se da en el poema “Re-
galo” (Salinas 740-742) que la destaca como un espacio edénico apaci-
guador. Ademas, la naturaleza presentada en este poema sobresale con
la importancia de la espontaneidad que permite un dinamismo alegre
que no requiere ningun tipo de esfuerzo. Descrita a través de bastantes
ejemplos propios de la naturaleza, esta forma de movimiento improvi-
sado se presenta como algo fascinante: “Algo hay que corre y no huye,
/ el agua entre ramos verdes, / pasares que se remansan. / ;Como? / {No
hay nada que no se mueva, / y todo vive en reposo? / ;Coémo? / ;[Nada
quieto y todo en calma? / ;Como? ;Que nadie hace nada, / y todos, /
desde el alto sol al cinife, / anda o vibra o goza o canta?” (742) Este
interés exagerado por la integracion con la naturaleza es otro aspecto de
esta poesia que destaca la influencia de las estructuras de imaginario
que hemos mencionado. Por otra parte, también abundan en este poema
motivos relacionados con el amor y la armonia, que la relacionan, sobre
todo con la estructura sintética de la coincidencia de los opuestos.

Por otra parte, una evidente alusién al tiempo ciclico propio de las
estructuras sintéticas se da en “Confianza”, (Salinas 780-782) es decir,
el poema que da su nombre al libro: “Memoria que le convenza / a esta
tarde que se muere / de que nunca estara muerta.” (781) Sin lugar a
duda, en estos versos, el concepto de la renovacion esta implicito en la
expresion sobre periodicidad del dia. Més alla de presentar una descrip-
cion puramente estética, esta formula poética sirve de eufemismo, es
decir, aleja la idea de la muerte. Se puede suponer que estas imagenes
producen un efecto catértico tanto para el poeta como para sus lectores
en el sentido que hemos planteado.
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CONCLUSION

En el andlisis de las imagenes de Confianza (1955) de Pedro Salinas
desde la perspectiva de la teoria de Gilbert Durand, nos hemos acercado
a la obra desde dos perspectivas. En primer lugar, nos hemos profundi-
zado en “Esta” que mejor refleja el panorama del imaginario del poe-
mario en cuestion. De esta forma, hemos llegado a la conclusion de que
las imagenes que aparecen en esta poesia expresan de manera consis-
tente las estructuras misticas. El lugar importante del sentido del olfato
en la poesia, el uso repetitivo del arquetipo sustantivo de la flor y el
significado positivo que se atribuye a lo oculto confirman la influencia
de este campo del imaginario. La estructura mistica de la miniaturiza-
cidn, que se caracteriza por la importancia otorgada a los objetos pe-
queios, también es de importancia decisiva. Uno de los aspectos fun-
damentales del andlisis de imagenes es la especificacion de la nocion
temporal o la actitud con respecto al tiempo, reflejadas en la obra. La
tendencia a ignorar o manipular el tiempo, que encontramos muchas
veces tanto en este como en otros poemas del libro, es propia del men-
cionado campo del imaginario. En segundo lugar, realizamos el analisis
de otros poemas de Confianza destacando diversos aspectos de las es-
tructuras misticas que sobresalen en cada uno de ellos. Nos encontra-
mos, sobre todo, con diversas formas del eufemismo, como la antifrasis,
y otras formulas que insintian, en el fondo, la manipulacion del tiempo.
Por otro lado, el tipo de espacio mas comun que destaca en el poemario
es la naturaleza representada de forma amistosa, abrazadora y protec-
tora, que refleja el retorno al seno materno. También, vale la pena des-
tacar que, en algunos casos, estas representaciones de la naturaleza edé-
nica reflejan el “realismo sensorial”, una estructura propia del mismo
campo del imaginario. Por otra parte, hemos analizado e interpretado
diversas imagenes de tiempo ciclico, coincidencia de los opuestos y ar-
monia, propias de las estructuras sintéticas pertenecientes al mismo ré-
gimen. En sintesis, se puede afirmar que el poemario que hemos anali-
zado sobresale con la influencia dominante del régimen nocturno del
imaginario, principalmente con sus estructuras misticas y también con
las sintéticas, aunque de forma mas esporddica y menos decisiva.
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La presencia griega en la obra poética Redencion
de Gregorio Reynolds

NIKOLAOS KONTIS
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

Gregorio Reynolds (Bolivia, 1882-1948) es un destacado poeta del
modernismo boliviano. Su poema épico Redencion (1925) refleja su pa-
sion por la geografia, la mitologia y la historia de su pais y, a la vez,
expresa “el afan de la evasion a través de “ambientaciones alejadas de
la realidad cotidiana” (Cabrales y Herndndez 61). La historia y mitolo-
gia griegas se mezclan con el pasado legendario y glorioso boliviano,
mientras los héroes de Bolivia conviven con los dioses griegos y los
personajes eminentes de la tradicion homérica. En este ensayo se estu-
dia la fusion del mundo de la antigiiedad griega con la realidad boli-
viana mediante una aproximacion descriptiva y analitica. El objetivo es
revelar la doble funcién de los elementos griegos, ya que, por un lado,
expresan el ansia “de evasion” (Garcia Teijeiro y Molinos Tejada 31) y
la bsqueda de refugio del yo lirico en un mundo idealizado y distinto
de la triste realidad, caracteristica comtn de los poetas modernistas, y,
por el otro, tratan de importantes acontecimientos historicos de la his-
toria boliviana para reforzar la idea de la patria y de la nacion.

El primer volumen de la obra Redencion se publico en 1925. Rey-
nolds escribi6 la obra “como homenaje al primer centenario de la fun-
dacion de Bolivia” (Céaceres Romero 64). Ella abarca el pasado de Bo-
livia “desde sus prehistoricos origenes hasta la fundacion de la Repu-
blica (Francovich 16). Segun se menciona al principio de la obra, el
Congreso Nacional encargo6 a Reynolds “el trabajo de una obra literaria
destinada a exaltar las glorias de la Patria” (Reynolds, Redencion). La

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.



60 NIKOLAOS KONTIS

intencion del poeta fue la publicacion de un segundo volumen, pero el
proyecto no se cumpli6. El primer volumen trata del periodo incaico, el
Descubrimiento y la Conquista, aunque falta la época Republicana (Cé-
ceres Romero 64). En la segunda parte de la obra se encuentran solo
fragmentos de poemas, como el titulado “Coloniaje”, que se incluye en
la coleccidon Poesias escogidas editada por la Fundacion Universitaria
Simon y Patifio en 1948 en homenaje a la memoria de Reynolds. El
proposito del poeta al escribir Redencion se revela en los siguientes ver-
sos del poema “Coloniaje”:

Hazafias estupendas, en una nueva lliada,
reproducen las glorias de los héroes troyanos:
ignoradas proezas

dignas de los homéricos exametros. (Reynolds 278)

Esta “nueva Iliada” es protagonizada por los personajes historicos del
periodo colonial:

Don Alonso de Ibafiez en los palenques épicos
de los “vicufias” y los “vascongados”,

es el valor criollo que en una noble causa
sacrifica fortuna, vida y amor... Lautaro

y los Catari son el espiritu indigena

que con el infortunio se torna firme y bravo.
El Conde de Oropeza,

José Gabriel Tupac Amaru,

hacia los cuatro puntos cartinales

del gran Tahuantinsuyo, repta, descuartizado
por el brusco y unanime jalon de cuatro potros
enfurecidos por los espolazos. (278)

Asi se logra la fusion de la mitologia griega con la historia y mitologia
andina:

Tras el fatal destronque, sus palpitantes miembros

a gran distancia separados,

en una tirantez atendonada

vierten sangre apolinea de su linaje incaico. (278)

La presencia griega se nota desde los primeros versos mediante la adje-
tivacion, caracteristica encontrada en Homero también. La obra co-
mienza con la glorificacion del pasado de Grecia clasica de la época de
los dioses y los héroes mediante adjetivos que dan cualidades divinas
llaméndola “apolinea” aludiendo al dios Apolo:

Desde el hondo cenit, el aureo escudo
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que adoraba la Hélade apolinea,
reverbera en la clspide virginea
de cada mole, y vibra en himno mudo
la ondulacién inmévil de la linea. (3)

Aludiendo al “4ureo escudo/que adoraba la Hélade apolinea”, el poeta
nos introduce al paisaje de la “gélida blancura de los Andes” a través
de la adjetivacion:

Es la estrofa de hielo y de basalto
que suscita inefable sobresalto

y obliga a meditar en cosas grandes,
mientras besa un reflejo de lo alto
la gélida blancura de los Andes. (3)

Nos encontramos ante un ambiente modernista. El paisaje frio de los
Andes esta unido con la luminosa transparencia de la atmosfera azul:

iOh el espumoso oleaje congelado
bajo la luminosa transparencia

de la atmosfera azul! Magnificencia
de las cosas indnimes: vedado

reino de la quietud y la apariencia. (4)

A continuacién, se nota la mezcla de los elementos griegos con los
bolivianos. La mitologia e historia griegas se asemejan y se unen con la
mitologia, la historia y la geografia andina boliviana. En los siguientes
versos se observa el primer aspecto de esta fusion, “un heraclida” habita
en Cuzco, la antigua ciudad del altiplano de Bolivia:

Un heraclida puso los cimientos

de la antigua ciudad del altiplano.

Ante los destrozados monumentos,
evocanse reconditos portentos

y se admira el esfuerzo sobrehumano. (5)

Esta fusion de la historia griega con la presencia de Acrdpolis y la mi-
tologia andina por la imagen de Inti se ve también en los versos que
siguen:

jPuerta del Inti, Parten6n de piedra

pulido por el tiempo. Guarmirara,

Acroépolis quiza donde afianzara

el Inca su pendon! Hoy s6lo medra

la paja del erial en la albacara. (5)

Reynolds se basa en el mundo griego para exaltar el valor o la fama
de algo, mezclando los elementos nacionales con los griegos. Asi, para
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alabar el templo del Inti lo presenta construido con la piedra del Parte-
non. Igualmente, a través de la transliteracion utiliza la palabra griega
“heliopolis” para referirse a la ciudad incaica del Sol:

iOh helidpolis dormida en el olvido;

cuanta angustia nos deja su incesante

clamor desesperado y sin sonido,

que palpita en el aire enrarecido

y se esponja en el suefo del viandante! (6)

En el primer canto, “Gesta”, la voz narrativa esta en tercera persona
segun las reglas de la épica homérica. Esta técnica narrativa dota al
texto objetividad y verosimilitud. En el primer canto abundan las alu-
siones mitologicas de la cultura griega. Los lugares y la funcion de los
dioses o de los héroes no cambian, pero, el poeta da mas énfasis en la
adjetivacion y las similitudes. En la obra aparecen algunos personajes
de la mitologia griega: Eolo, el dios de los vientos, y Caronte, con su
cualidad de barquero, también:

Es media noche. Eolo tuerce proras

y desencaja mastiles y envia

navios a Caronte. La sombria

faz del barquero emerge aterradora. (51)

Cabe destacar que Reynolds en sus versos utiliza localismos y pala-

bras indigenas:
La brillante comitiva le condujo en una rampa.
Lindas fiestas le ofrecieron a su paso por Palenque;
tuvo amores con princesas, y la exdtica chinampa
le hizo marco de primores al sagrado coraquenque. (55)

El segundo canto, “Incas”, consta de tres partes, de los cuales el ter-
cero es el mas extenso. Ellos llevan titulos griegos: “Logos”, “Pan
theos”, “Dinastia”. En los siguientes versos, el tiempo encuentra reposo
en el conocimiento, “la divina Gnosis”, que, a su vez, es errabunda y
sagrada y tiene la posibilidad de detener el tiempo:

El Tiempo se insinua en el reposo
de la divina Grosis errabunda.

y el espacio sin limites se inunda
del halito fecundo y generoso. (63)

En la tercera parte en la cual se presentan las caracteristicas funda-
mentales de la dinastia de los Incas notamos una idea de origen griega,
la eternidad del alma: “El credo finca en una conciencia de lo eterno /
del alma” (67). En la Antigiiedad Clésica los griegos de la sociedad ho-
mérica creian que “el alma sigue viviendo después de la muerte y se
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hace permanente en unos lugares del Hades” (Mavropoulos, “Eicayoyn”
27; traduccion mia).

Otra idea griega en Redencion es la fuerza de los dioses griegos de
engrandecer el ambiente fisico. En los versos siguientes se invoca a la
intervencion de Démeter en el ambiente fisico boliviano del yunga pro-
fundo de los térridos bosques:

Merced a sus prestigios, al imperio incorpora
quebradas y llanuras de flora enervadora.

Fecundan esos campos, al Sud de Pilcomayu

y el Paraguay, inmensos; a Oriente el Wilcamayu
que riega las campifias mas hermosas del mundo:
En tierra escalonada, desde el yunga profundo

con sus torridos bosques, a las frigidas cimas,
reproducen sus frutos los mas variados climas.
Contiene en abundancia la escalonada vega,

los dones mas preciados de la Deméter griega. (100)

El ambiente fisico se presenta idealizado segun el topico de locus
amoenus al estilo del poeta siracusano Tedcrito y de los bucoélicos grie-
gos. Tal es el caso de la casa de reposo del Monarca un lugar adecuado
para las acciones e iniciativas amorosas y para el reposo por el desahogo
espiritual:

En la casa de campo de Yucay, asombrosa,

de sus arduas faenas el Monarca reposa.

Con las piedras preciosas de las minas del Sur,
su mansion de recreo mantiene un esplendor
digno de algtn fastuoso visir de Visapur

para una de sus mil y una noches de amor.
Jardin de las Hespérides en que la fruta blonda,
graciosamente cuelga de la tupida fronda. (101)

A continuacidn, asistimos a la descripcion del cuadro de amor segin

los modelos de las descripciones idilicas de la poesia pastoril y bucdlica:
La fiusta se resiste; pero los manantiales
y las campifias, plenos de estimulos vitales,
exaltan sus sentidos; luego, consiente apenas;
y por fin, ven los montes idilicas escenas:
en un cuadro de égloga, cual un donoso apunte,
revive la divina pareja de Amatunte. (105)

En este ambiente idealizado tienen lugar los gestos amorosos:
Es la princesa para la existencia marchita
del Rey, fuente de gozo como la Sulamita.
Suprime su serallo, y en brazos de la amada,
parécele su vida riachuelo de encanada. (106)
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La atmosfera idilica del ambiente es, a la vez, misteriosa:
Y Chasca Nahui gusta primicia de caricias
en ese misterioso jardin de las delicias
que es el valle de Yucay...Pachacuti es el fruto
de ese entrafable vinculo; de ese amor absoluto. (106)

Cabe notar que, en otras ocasiones, al igual que en la épica griega,
los dioses tienen una funcion indirecta en la evolucion de los hechos,
ya que no determinan la accion, pero su presencia, en la mayoria de las
veces, engrandece un hecho o alguna caracteristica en particular:

A diario,

se inclina, encarnizada, la contienda

a favor de los fieros invasores:

pero el experto capitan se apoya

en su propio valor... Y los honores

de los héroes perinclitos de Troya,

por dioses ayudados, mereciera. (113)
Luego, se nota la similitud del personaje incaico con los héroes clasicos,
como Aquiles. El poeta destaca las cualidades del personaje y lo pone
en el mismo nivel con el héroe griego:

Se abre camino, invulnerable, el mozo,

como Aquiles alipede en el campo

del teucro, y con altivo desembozo

reta al cacique erguido ante el escampo

que hacen las huestes... (114)

En el tercer canto, titulado “Descubrimiento” se notan, en general,
las mismas caracteristicas. Los datos historicos sobre el viaje de Cris-
tobal Colon se mezclan con las alusiones mitoldgicas del mundo griego.
La participacion de Poseidon y Eolo determinan a cierto grado la evo-
lucion de los hechos:

Los guia Poseidon con su tridente,

y empuja Eolo las airosas gavias

de curva tirantez. Van al acaso,

tras Perseo, el olimpico atalaya,

mas alla del herculeo nec plus ultra,

del tenebroso mar de la ignorancia. (167)

Como se ha comentado anteriormente, la similitud de un personaje
histérico con un héroe griego da la posibilidad de engrandecer y enfati-
zar una caracteristica y cualidad, tal es el caso de la solemnidad de Co-
l6n:

Y Colon ante el vortice tremendo,
tranquilo esta y solemne como Ayax;
pues sabe que los hombres que le siguen
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habran en su pericia salvaguardia,
y lleva el aestriplex por egida:
un corazon broquel como el edcida. (168)
En el cuarto canto, titulado “Conquista”, se narran los hechos histo-
ricos que se presentan de una notable fusion con la épica griega. El
canto comienza con la llamada del argonauta:

Resuena la bocina de Nereo

desde el virgen Océano, en Occidente,
llamando al argonauta giganteo

a las playas de un nuevo Continente. (175)

El ambiente sofocante contrasta con la belleza de la juventud y del
amor apasionado de los personajes mitoldgicos griegos:

En el calor sofocador, la mente

del héroe mezcla concepciones aridas,
mientras en torno dél, asiduamente,
coruscan y crepitan las cantaridas. (193)

Tal como observamos antes, Reynolds equipara a los héroes clasicos
de la Antigiiedad con los personajes destacados de la historia boliviana
y sudamericana. Aparte de Colon, eleva a otro personaje historico, el
conquistador espanol Vasco Nuiez de Balboa, al mismo nivel con los
héroes clasicos:

Balboa es como Aquiles: el escudo que embraza,
es la egida del héroe labrada por Vulcano,

en la que, turbulento,

estrella el mar troyano

grandes olas de argento

peinadas al capricho del aliento del viento... (217)

Al final presenta la expedicion de Francisco Pizarro con su hermano
Fernando y Pedro de Candia con muchas alusiones al mundo griego
mediante la voz del délfico sagrario:

Asi debio sentirse la voz de Sibila

del délfico sagrario, cuando violada Ceres

por las hordas del Medo

que azoto6 al Helesponto y asestd sus sactas
contra el cielo del Atica, lanzé el barbaro atletas
a los magos de Apolo para hurtar las arquetas

y los vasos sagrados y, transido de miedo,

huy6 de los vencidos; no asi la soldadesca

que en la sede del Inca profana los altares
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y los claustros de virgenes, y ve en la aladinesca
profusion de metales y de piedras preciosas
de los regios palacios, las glorias liminares. (246)

En conclusion, la presencia griega en Redencion es predominante.
Reynolds muestra una clara admiracion por el mundo griego, el paisaje,
la mitologia, la historia y los personajes homéricos. Dicha admiracion
cumple en primer lugar la tendencia modernista de la evasion de la triste
realidad a causa de las consecuencias de la Guerra del Pacifico y de la
guerra civil. Por otro lado, Reynolds encuentra en el mundo griego la
armonia y la grandeza pertinente para enriquecer sus versos de acuerdo
con las exigencias de la exaltacion de las glorias de Bolivia.
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Pedro Henriquez Ureiia y Brasil
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Pedro Henriquez Urefia es conocido y reconocido por la vision paname-
ricana de su obra. Sin embargo, su panamericanismo, durante mucho
tiempo, expresa solo una parcialidad. Aunque se preocupa profundamente
por la cultura, la literatura, el arte, la musica y las artes decorativas de La-
tinoamérica, solo en los tltimos afios de su vida incluye a Brasil en su pers-
pectiva latinoamericana mas amplia. En este comunicado abordaremos
una serie de cuestiones que tienen que ver no solo con la obra del pensador
latinoamericano y su relacion con Brasil, sino también con las relaciones
latinoamericanas en su relevancia interna. Con estas consideraciones, por
un lado, nos referiremos al proyecto general del pensamiento de Pedro
Henriquez Urefa, su interés por Brasil y su cultura, y las razones que lo
llevaron a reflexionar sobre la cultura brasilefia, y por otro, intentaremos
examinar la relacion entre América Latina de habla hispana y Brasil. El
objetivo final es explicar el tardio interés del pensador dominicano por un
socio-clave del mundo latinoamericano y comprender mejor el contenido
del término América Latina.

Pedro Henriquez Urena es un intelectual dominicano de familia bur-
guesa, que jugd un papel relevante en la politica de su pais. Desde su ado-
lescencia viajo a varios paises, a los Estados Unidos, Europa -Espafa y
Francia- y otros paises latinoamericanos, como Cuba, México y Argentina.
Estos viajes le llevaron a escribir una obra importante basada en todas estas
experiencias y todos los mundos que visitd. No obstante, de esta obra fue-
ron ausentes durante largo tiempo, las referencias a Brasil, que nunca vi-
sito.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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El autor en la mayor parte de su obra mira hacia América espafiola. En
casi todas sus obras constantemente menciona la relacion intelectual entre
América Latina y Espaia, aludiendo a la lengua, especialmente cuando
quiere destacar los contactos entre las dos orillas del Atlantico. Especifica-
mente, subraya las diferencias entre Espana y el mundo europeo y las
Américas, cuando intenta destacar la existencia de los dos mundos. Desde
muy joven se puso en contacto directo con la literatura espafiola y la critica
filologica, espacialmente con la obra de Marcelino Menéndez Pelayo, que
admiraba infinitamente y de quien heredo6 el aprecio y amor por el mundo
clasico, griego y romano, el pensamiento y la civilizacion antigua, que a
través de Roma y del cristianismo llegaron a Espafia y luego a América
Latina (Zuleta Alvarez 258-259).

Durante su estancia en México, en Ateneo, junto con el ciclo de los
ateneistas, empez6 un acercamiento de la literatura espafiola distanciado
de la hostilidad que los pensadores latinoamericanos expresaban por ella
hasta entonces. Debemos aclarar que los ateneistas percibian la literatura
hispanoamericana en su totalidad y en relacion con la literatura norteame-
ricana y anglosajona (Marin-Osorio 10). Desde entonces, Pedro Henriquez
Urefia esquematiza cada vez mas el conocimiento de la civilizacion lati-
noamericana en general. Asi, en sus primeras obras se notan unas breves y
ocasionales referencias a Brasil, mientras que en sus ultimas integra el
mundo lus6fono en su vision panamericana.

El acercamiento cultural no solo de Espafia y América Latina, sino tam-
bién entre los mundos latinoamericanos de habla hispana y lus6fonos, y
mas especificamente la incorporacién firme de Brasil en pensamiento lati-
noamericano de Henriquez Urefia se consiguieron en las obras Las co-
rrientes literarias de la América Hispanica (primera edicién en inglés
1945, ediciones espanolas 1949 y 1954) y Historia de la cultura de Amé-
rica hispanica (1947) (de Zuleta 233-247).

Pedro Henriquez Urena se refiere a América Latina utilizando término
“Nuestra América”!, vigente en el siglo XIX. Paralelamente, en su obra
encontramos los términos Latinoamérica o Hispanoamérica. Ellos se dife-
rencian entre si 'y, como habia escrito German Arciniegas, la Nuestra Ame-
rica cambia su forma?. El término América Latina se estableci6 en el siglo

! La region al Sur del Rio Bravo se ha llamado por muchos nombres cada uno de
los cuales expresa una perspectiva diferente, que se depende de quién la establece y
de su objectivos (Jaramillo 639).

2 El término “Nuestra América” como mostrd Sara Almarza no pertenece a José
Marti, sino se utiliza en los siglos precedentes por autores tan diferentes entre ellos,
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XIX por los franceses, con el proposito de resaltar las pretensiones impe-
riales de Francia® en el subcontinente americano. Cabe afadir que Francia
e Inglaterra se competian por el dominio mundial, incluyendo el latinoa-
mericano también.

El calificativo, Latina, se refiere a todas las regiones del habla espatiiola,
y se habia establecido en los tiempos de las Luces y de las Guerras de In-
dependencia, incluso en la consciencia de los intelectuales hispanohablan-
tes. Sin embargo, las condiciones histdricas cambiaron esa terminologia,
cuando los franceses y los estadounidenses empezaron a intervenir en el
continente. Debido a estas intervenciones los pueblos hispanohablantes
llegaron a la concepcion de la América Hispanica o Espafiola (Bethell 457-
460). Es preciso subrayar que la América Hispanica o Espaiola excluye a
los indigenas, los afroamericanos, y los pueblos del origen ingl¢€s, francés
y holandés, que siguen viviendo en regiones del subcontinente americano
(Mgjia Toro 168).

Esta idea de América como América Hispanica o América Latina pa-
rece ser estable e innegociable. Pero las cosas no son tan sencillas. La au-
sencia de Brasil es notoria de la idea panamericana, aunque es una colonia
ibérica cuyo idioma proveniente del latin como el espafiol. Esto se podria
deber al hecho de que durante las Guerras de las Independencias, no hubo
ninguna participacion por parte de Brasil y, ademéas, mantuvo el régimen
monarquico durante casi todo el siglo XIX. Por otra parte, los brasilefios
entendian o procuraban este distanciamiento, debido a sus relaciones con
los Estados Unidos y Francia. Cabe afiadir que durante el siglo XIX hubo
un grave escepticismo de los paises latinoamericanos, especialmente Uru-
guay y Argentina, por Brasil porque ella tenia muchas aspiraciones hacia
el Sur, es decir hacia los paises del Rio de la Plata, pretensiones que se
eliminaron cuando se establecieron las fronteras actuales por las guerras
platinas (1851-1870). Mas tarde, Brasil no se interesaba tanto por los pai-
ses vecinos sino por los Estados Unidos con los que se aline6 contra el Eje

sin tener un significado politico especial como sucede desde las Guerras de las Inde-
pendencias (Almarza 19-20).

3 Las aspiraciones francesas de dominacion en el sur de los Estados Unidos durante
y después de la Guerra Civil llevaron al término América Latina, para poder distinguir
entre la América anglosajona y la América donde se hablan lenguas provenientes del
latin. También, como sostuvo Ratll Haya de la Torre muchos de los paises americanos
adoptaron las tradiciones politicas francesas y esto ayudd que el término se impusiera
(Jaramillo 645-646).
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en 1943 (Bethell 461-469)*. Sin embargo, esto no significa que Brasil ha-
bia abandonado el interés por su integracion en el mundo latinoamericano
(Mgjia Toro 169-170).

En este ambiente cultural y politico, Pedro Henriquez Urefia empez6 a
escribir sus obras. Es verdad que en sus primeras obras, es decir, hasta el
primer cuarto del siglo XX, Brasil estaba casi siempre ausente en su obra.
Al contrario, estaba cerca de los Estados Unidos, que jugaron un papel im-
portante en su formacion y vida generalmente. Ademas, los Estados Uni-
dos mantenian relaciones econémicas y politicas con su patria, que llega-
ron a un punto culminante con la invasion militar estadounidense en 1916.
Asi, la obra del pensador dominicano se centrd primero en Hispanoamé-
rica y, en segundo lugar, en los Estados Unidos; Brasil se form¢ parte de
su pensamiento americano solo en los ultimos afios de su trayectoria de
escritor en las décadas de los 30 y 40. Sin embargo, si nuestro autor hubiera
podido escribir en el presente, habria tenido otra idea sobre la nocién de
Nuestra América, porque ella hoy incluye no solo Hispanoamérica, sino
Brasil, Canada, las Antillas francofonas y los hispanohablantes de los Es-
tados Unidos (Weinberg 119).

A través del término Hispanoamérica o América Latina que utiliza Pe-
dro Henriquez Urefia, compuesto por las palabras hispano o latino muy
frecuentemente en su obra, define y limita el nticleo temético de su estudio
en el espacio hispanico de las Américas. Por otro lado, el autor no olvida
y no ignora el problema del Brasil. Tenemos pocas referencias en sus pri-
meras obras de cardcter non-sistematizado. Una de ellas se encuentra en
los Seis ensayos en busca de nuestra expresion que se refiere a las condi-
ciones climatologicas del pais, un concepto que separa Brasil del mundo
hispanoamericano:

Cualquier manual de geografia nos lo recordara: la América intertropical
se divide en tierras altas y tierras bajas; solo las tierras bajas son legitima-
mente torridas, mientras las altas son de temperatura fresca, muchas veces
fria. Y el Brasil ocupa la mayor parte de las tierras bajas entre los tropicos!
Hay opulencia en el espontaneo y delicioso barroquismo de la arquitectura
y las letras brasilefias. Pero el Brasil no es América espaiiola... (Henriquez
Urena, Seis Ensayos 51).

* En este punto Leslie Bethell comete un error grave, cuando escribe que ninguna de las
dos ultimas obras de Pedro Henriquez Urefia incluye a Brasil: “... Pedro Henriquez Urefia
(1884—1946) ... whose later works included Literary Currents in Hispanic America (Cam-
bridge MA, 1945) ... and La historia de la cultura en la América hispanica (Mexico City,
1947), published after his death. Neither included Brazil” (Bethell 469).
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Esta es la tinica referencia de Henriquez Urena a Brasil hasta la década
de los afios ’30, puesto que habia considerado Brasil un mundo exterior y
distinto, mientras escribe articulos sobre la literatura de los Estados Unidos.
Es interesante el comentario de Varela Centeno, acerca de la distincion que
hace Henriquez Urefia entre América mala y América buena; especifica-
mente aclara que cuando ¢l habla claramente de meteorologia, es decir, que
América buena tiene un clima mejor y mas sano, alude a ciertas regiones
que estan en Brasil. (Varela Centeno Hiilsendeger 95). El, en los Seis En-
sayos, no se interesa sistematicamente por Brasil, porque quizas no se haya
dado cuenta de su importancia. No obstante, en realidad la distincion entre
las dos Américas, la buena y la mala, no se refiere al clima sino a la politica,
estabilidad, libertad y democracia. En la misma coleccion, el autor dedica
un ensayo sobre la literatura norteamericana de los afios 1879-1920.

Pedro Henriquez Urefia se ocupa de Brasil mas sistematicamente en un
articulo titulado “Las letras brasilefnas” publicado en 1935 en el Boletin de
la Universidad Nacional de la Plata. En ello, después de describir la be-
lleza natural del pais, que inspiré a muchos artistas y autores europeos,
admite que esta belleza sigue incentivando a los brasilefios de su época.
Esta aclaracion de Henriquez Urefia ligeramente expuesta en los Seis En-
sayos acerca de la importancia de la naturaleza en cuanto a la inspiracion
artistica, juega, también, un importantisimo papel en la formacion de la
identidad latinoamericana. Luego, en “Las letras brasilefias” presenta, tam-
bién, el destino comun de Brasil con el resto del continente latinoameri-
cano, sefialando la necesidad de libertad y la independencia, que en Brasil
surgieron pacificamente. Menciona, asimismo, la rica y variada produc-
cion literaria de famosos autores que se dedican a la mezcla racial del pais,
nombra a muchos autores y hace referencias a los rasgos caracteristicos de
la literatura brasilefia. Asi, sefiala que Brasil fue uno de los primeros paises
donde la literatura us6 el tema del indio y florecio el movimiento moder-
nista. Sefiald que estos rasgos fueron caracteristicos p.e. en la obra del ro-
mantico Antonio Gongalves Dias®, que describe la naturaleza, la vida de
los indigenas y la herencia portuguesa. El articulo termina con referencias
a otras artes, como la arquitectura (Henriquez Urefa, Utopia 364).

Asi, Brasil empieza a formar parte organica del pensamiento historio-
gréafico, cultural y literario de Henriquez Urefia, considerando que el sub-
continente americano es algo mas de mundo hispéanico. En particular, en

5> Anténio Golgalves Dias era poeta de la primera fase del Romanticismo en Brasil
que renovo la poesia y su obra se hizo inspiracion y ejemplo para las préximas gene-
raciones (Céandido 71).



72 LIBERIS KOREAS

sus ultimas dos obras Brasil esta siempre presente. Dicha concepcion se
podria deber al Alfonso Reyes, discipulo mexicano y amigo de Henriquez
Urefia, que sirvio en la década de los 30 como embajador mexicano en
Brasil (Marin-Osorio 16 y 18). Los dos mantenian una constante corres-
pondencia tanto personal y como literaria desde 1907 (Granados 9). En
efecto, Reyes no solo establecio relaciones intelectuales entre México y
Brasil sino también estimulo a través de sus cartas a Henriquez Urena para
que estudiara mejor la cultura brasilefia, aunque nunca viajo a Brasil
(Crespo 198-201).

En la primera edicion de la Historia de la cultura de la América Hispa-
nica, entre las imagenes que aparecen en la portada del libro hay una bra-
silefia, la estatua de Joel de Alejandinho en Congonhas de la provincia de
Minas Gerais (Antelo 27). Asi, desde la primera mirada Brasil se nota que
se integra en el mundo latinoamericano y su cultura.

La integracion de Brasil no se hace desde el punto cero, como hemos
visto hasta ahora. También, esta orientada en un cuadro donde cada cultura
se reconoce como notable gracias a si misma y no mediante su compara-
cion con la cultura europea. Esto constituye, una posicion programatica de
Pedro Henriquez Urefia ya que empleando sus palabras en Las Corrientes
Literarias de la América Hispanica sefiala:

Sélo ahora empezamos a descubrir que la humanidad ha conocido muchisi-
mas civilizaciones, enterradas ya bajo el polvo, y que en muy diversos tiem-
pos y en muy distintos lugares se construyeron grandes ciudades, se hicieron
grandes descubrimientos cientificos y se crearon grandes formas artisticas.
Muchas obras que antes figuraban en colecciones etnoldgicas o arqueologi-
cas emigran ahora a los museos de arte, y las esculturas de Cambodia o de
Ur, la ciudad de los caldeos, de Guatemala o de Cuzco, de la Isla de Pascua
o del Africa Central figuran hoy al lado de las antes incomparables estatuas
de Grecia e Italia. Ya no nos avergiienza confesar que cualquier civilizacion
puede haber sido, en algunos aspectos, tan grande como la muestra, si no
mayor (Henriquez Urefia, Las Corrientes Literarias 69-70).

En la década de los anos 40, en las obras Las corrientes literarias de la
Ameérica Hispanica y Historia de la cultura de América hispanica, Brasil
se ha convertido en el pensamiento urefiilano en una parte orgéanica de
América Latina. En Las Corrientes Literarias de la América Hispanica,
obra de caracter general e introductorio para sus estudiantes en Harvard,
Henriquez Urefia no intenta presentar cada uno de los paises del conti-
nente, sino examinar cronologicamente la produccion literaria y cultural
de toda América Latina. Se interesa por el caracter paralelo de esa produc-
cion y su desarrollo en el mundo hispano y el mundo luso6fono, e incluso



Pedro Henriquez Urela y Brasil 73

por sus diferencias, p.e. la aceptacion del dominio portugués por los indi-
genas, porque el pais era poco poblado y los portugueses menos severos
que los espaiioles en sus territorios (Henriquez Urefia, Las corrientes lite-
rarias 37y 40).

El autor dominicano reconoce que los dos idiomas, el espaiiol y el por-
tugués son ramos de la misma lengua latina, aunque insiste en las diferen-
cias que caracterizan el mundo brasilefio. Reconoce también que en el nivel
estético y cultural, los caminos eran paralelos pero con diferencias debidas
a la dominacion politica, dado que Brasil mantuvo el régimen monarquico
hasta la Gltima década del siglo XIX, aunque sufria también de revoluciones
en el interior (Henriquez Urefia, Historia de la cultura 28-29).

En la Historia de la cultura, Henriquez Urefa en una de sus referencias
a Brasil acepta y expone por un lado algunas diferencias entre el espafiol y
portugués usado en América Latina y en la peninsula ibérica en analogia
con el inglés de Inglaterra y Estados Unidos, y por otro las diferencias del
espafiol en los distintos paises de Hispanoamérica. En cuanto a todo esto,
le impresiona la uniformidad del idioma portugués:

... no significa que no haya diferencias, en el uso de los idiomas, entre la
Peninsula Ibérica y el hemisferio occidental: son como las diferencias entre
Inglaterra y los Estados Unidos en el uso del inglés. El caso mas semejante
al del inglés en los Estados Unidos es el del portugués en el Brasil: con la
unidad politica coincide una relativa uniformidad lingiiistica. El esparfiol,
derramado sobre territorios vastisimos y poco comunicados entre si, pre-
senta menos uniformidad ... No existe el lenguaje hispanoamericano tinico.
El solo rasgo comiin a toda la América espafiola es la pronunciacion de s en
lugar de la z y ¢ de Castilla; (Henriquez Urefa, Historia de la cultura 5-6).

Al mismo tiempo cuando Henriquez Urefia escribe sobre Brasil, el en-
sayista y poeta brasilefio, Manuel Bandeira publica 4 literatura hispano-
americana en 1949. Ambas obras comparten el tema de la integracion y la
identificacion entre los hispanos y los brasilefnos. El mundo iberoameri-
cano se presenta unificado, diferente del mundo norteamericano, estadou-
nidense, anglosajon, teniendo y presentando su propia identidad (Mejia
Toro 168-169).
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El concepto de la conciencia en Miguel de Unamuno:
un planteamiento filosofico

EvDOKIA KOUTSOPETRA
Universidad de loannina

Miguel de Unamuno no fue en general sistematico, optando por no de-
limitar los conceptos que utilizaba en definiciones asfixiantes; por lo
tanto seria indeseable pero, también, dificil dar una definicion del con-
cepto de la conciencia a la luz de la filosofia en su obra. Sin embargo,
Unamuno afirma que la conciencia es la realidad (Garcia Blanco, XVI
282). Con la pregunta ahora cambiada a lo que es real, la respuesta es
mas facil de detectar.

Segun Ferrater Mora, la realidad en la filosofia de Unamuno es lo
profundo, lo mas recédndito, lo que no implica algo oculto sino que se
refiere a la raiz; como tal tiene dos caracteristicas: esta lleno de vida
(“palpitante”) y es inagotable (Ferrater Mora, Unamuno 131, 134). El
filosofo describe el concepto de la intrahistoria utilizando la imagen del
mar, situandola en el fondo y llamandola “foco ardiente” (Garcia
Blanco, I1I 185). Ademas, atribuye la caracteristica de la realidad como
pulsante a las novelas, las cuales Unamuno las caracteriza vivas, cuando
se comportan como organismos, que no se desarrollan sobre la base de
un mecanismo con una evolucioén predeterminada sino que son “entra-
fias palpitantes” (Garcia Blanco, X 912). Incluso, la relacion entre el ser
humano y la novela el filosofo la explica unas lineas méas abajo: “Todo
hombre, verdaderamente hombre, es hijo de una leyenda, escrita u oral.
Y no hay mas que leyenda, o sea novela” (Garcia Blanco, X 913).

La segunda caracteristica de lo recondito como inagotable se expresa
a través del concepto de la tradicion. La describe como “viva y fértil”,

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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que lleva la caracteristica de transmision y movimiento (Garcia Blanco,
II1 184) y destaca su imparable creatividad (Pascual Mezquita 63-64).

Ademas, real para Unamuno es lo serio, lo denso (Ferrater Mora,
Unamuno 135). En su ensayo jAdentro! Unamuno llama la atencion
sobre el poder oculto en el hombre (Ferrater Mora, Three Spanish 25),
quien esta llamado a contraer para luego irradiar, ya que el espacio per-
dido se transforma en intensidad, porque la meta no es la introversioén
sino la reorganizacion de fuerzas para ser posteriormente atribuidas
como obra a la eternidad (Garcia Blanco, 111 427, 424, 420).

Otro rasgo de la realidad y de la conciencia es el salto, idea que esta
en contra tanto del principio de continuidad,' expresada como represen-
tacion lineal, como de la mediacion para eliminar las diferencias entre
los pares de los opuestos, que aparecen en la obra de Unamuno (Ferrater
Mora, Unamuno 136; Blanco Aguinaga, “Interioridad” 693). El fil6sofo
se opone a la cita lineal, porque lo que se mueve es dificil y en tltima
instancia perjudicial para si mismo al estar alineado, ya que acaba por
extinguirse (Garcia Blanco, III 183). Refiriéndose al progreso, se opone
de nuevo a su imagen como una linea con fluctuaciones que indican
auge y decadencia y afirma que lo percibe como un proceso de contrac-
ciones y expansiones cualitativas, que enriquecen gradualmente el en-
torno social en complejidad, que luego se deposita en las entrafias de la
sociedad y provoca el progreso mediante el advenimiento de lo nuevo
(Garcia Blanco, 111 476).

Aunque la paternidad de la idea del salto pertenece a Kierkegaard
(Evans, Unamuno 15), en la obra del espafiol se presenta de manera bien
diferente. Asi, para Kierkegaard el salto concierne a la decision de la
transicion de la moralidad al &mbito religioso de la existencia, donde el
hombre toma conscientemente la decision de la transicion. Unamuno
no prefiere un marco de la existencia; de hecho, no hay transiciéon de un
nivel a otro, todo participa al mismo tiempo. La herida, que es la causa
del tnico salto del danés, Unamuno no s6lo no busca curarla sino que
cada vez intenta hacerla mas profunda, porque esta es la causa de la
agonia; creciendo la agonia, la conciencia crece también y el hombre se
va acercando a lo eterno. Para Unamuno, el salto no es un acto sino una
manifestacion de la existencia (Garcia Blanco, IV 363; Evans, Una-
muno 57-58, 108; Evans, Miguel de Unamuno’s Quest 84, 90; Ferrater
Mora, Unamuno 136).

! Los principios de la unidad y de la continuidad son los tnicos que acepta Unamuno
en su filosofia (Garcia Blanco XVI: 134).
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Larealidad es la contradiccion, el conflicto constante entre opuestos,
que es tan fundamental que aparece incluso en el seno de cada cosa por
separado. Unamuno persigue a Calderdn por su planteamiento idealista,
donde Don Quijote y Sancho caminan juntos pero no se mezclan; son
dos extremos y la virtud se busca “en un pobre justo medio” y no dentro
de los dos, “donde estd y debe buscarse” (Garcia Blanco, I 171, 226).
La aceptacion no solo del choque constante sino del salto también como
discontinuidad, es el motor que se expresa como agonia y permite que
aparezca la continuidad, que est4 presente en la obra de Unamuno (Fe-
rrater Mora, Unamuno 137; Meyer 17-18).

Finalmente, caracteristica de la realidad es la duracion y la preserva-
cidn, que se expresan como creacion continua y como miedo a la aniqui-
lacioén. Lo perdurable y eterno para Unamuno no tiene relacion con lo
atemporal y lo abstracto; “El ahora es un punto [donde] est4 la eternidad
toda” (Garcia Blanco XVI: 325), “la verdadera actualidad, la siempre ac-
tual, es la del presente eterno” (Garcia Blanco X: 846). La eternidad se
relaciona con el momento que transcurre, su esencia no se relaciona con
el futuro, que es el reino de lo ideal (Garcia Blanco, IV 293, 11 836).

Los puntos de vista de Unamuno fundan tres ejes ontoldgicos: el pri-
mero es que la existencia es accion; la realidad no es mas que alegria, que
nos empuja a actuar y producir obras, porque “solo existe lo que obra”
(Garcia Blanco, IX 418, IV 191; Maroco dos Santos, “Antropologia” 73).

El segundo eje se basa en el conatus de Spinoza y se refiere al es-
fuerzo que hace el hombre para mantenerse como tal. Aunque Unamuno
se refiere muy a menudo a Spinoza, la influencia en si misma no es lo
que parece, ya que hay distancias entre el espafol y el holandés en pun-
tos claves de su pensamiento, como la “experiencia serena del ser” de
Spinoza; €l se interesa por la correccion de las pasiones, para transfor-
mar las emociones de ideas confusas en puras, dando asi prioridad al
intelecto y luego a su creciente libertad, en total contraste con Una-
muno. Para este ultimo, la angustia juega un papel decisivo como ele-
mento ontologico, que empuja al hombre a la accion (Meyer 21-22;
Scruton 114-115; Garcia Blanco, XVI 463).

El tercer eje es el querer ser. Unamuno cree que la version principal
del hombre es lo que cada uno quiere ser, porque el desenlace de toda
vida humana esta definido precisamente de este deseo: “este nuestro
anhelo de nunca morirnos es nuestra esencia actual” (Garcia Blanco,
XVI 133). Asi, el espafiol conecta el querer ser tanto con la idea de
inmortalidad como con el conatus, que no tiene el sentido de la endele-
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quia aristotélica, es decir, su perfeccion segun su naturaleza, sino la par-
ticipacion en todos los demds seres manteniendo al mismo tiempo su
individualidad y su personalidad (Garcia Blanco, IX 416-417; Ferrater
Mora, Three Spanish 49, 98; Diiring, B 454-455).

Siguiendo este enfoque nos fijaremos en algunos términos de la fi-
losofia de Unamuno que nos ayudaran a acercarnos al concepto de la
conciencia unamuniana.

Fantasia

“Pues lo que no es conciencia...no es nada mas que apariencia” (Garcia
Blanco, XVI 282). Pero el fenémeno, segin Unamuno, no es lo contra-
rio de la cosa per se kantiana, que esta libre de determinaciones percep-
tibles, lo indefinible de la experiencia estética (Kant, Kpitixp tov
KaBopod Aoyov. H Ymepforuixy Awoadextixn 2, 254; Tekeypivng 293-
294); por el contrario, sefiala que el noimeno kantiano es lo mas feno-
menal que podria existir y la sustancia la mas definida (Garcia Blanco,
X 893, Longhurst 34-35, Ellis 84). Ademas, rechaza la teoria de la exis-
tencia del noimeno en cuanto coincide con Spinoza en que el conoci-
miento surge del deseo (NteAél 88; ['ovdéin 68; Garcia Blanco, XVI
151-152; Meyer 131) y no acepta el discurso tedrico de la existencia,
especialmente como universal y necesaria, como Kant; Unamuno
acepta solo la universalidad que surge de la individualidad, como men-
ciona en muchas partes de su obra (Kant, Kpitikn tov KaBopod Aoyov,
A 74-75; Garcia Blanco, XVI 173, X 847).

"Lo unico de veras real es lo que siente, sufre, compadece, ama y
anhela" (Garcia Blanco, XVI 282). Considerando que en varios puntos
de su obra declara la interdependencia de unos con otros y su oposicion
a la rivalidad entre individuo y sociedad (Garcia Blanco, III 472; Ma-
riscal 16), Unamuno evita un enfoque solipsista, segtin el cual la exis-
tencia del hombre es un derivado de su conciencia y se le da prioridad
al yo subjetivo sobre los restantes, que se consideran meras ideas. Asi,
se concluye que el fendémeno unamuniano no es el fendémeno kantiano;
conciencia y fendémeno parecen ser del mismo orden, por tanto el feno-
meno también pertenece a la realidad.

Unamuno identifica el alma con la conciencia; incluso, considera
que la caracteristica principal de esta ultima es ser eterna, porque “lo
que no es conciencia...no es nada mas que apariencia” (Garcia Blanco,
XVI 207, 282). Sin embargo, la caracteristica de la conciencia como
eterna, a fin de evitar la apariencia, contrasta con el ser humano vivo
que se distingue por la finitud. Por tanto, la conciencia que no es eterna,
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la conciencia que tenemos, es un fendmeno. De este modo, Unamuno
des-esencializa la conciencia y la conecta con la apariencia, de modo
que parece estar de acuerdo con Hume, quien sostiene que las personas
comunes no somos mas que un conjunto de percepciones diferentes,
cuyo constante movimiento y cambio no nos permite percibirnos a no-
sotros mismos como una existencia ininterrumpida, a diferencia de
cualquier forma de pensar. Segun Hume, para justificar el absurdo de
que lo variable no es nada mas que una identidad, inventamos conceptos
como ¢l de la sustancia, del alma, del yo, que consideramos que asegu-
ran la existencia inmutable y continua (Meyer 70; Hume 252-254;
Brown, V 138-139; Roth 108).

De este modo, Unamuno conecta la conciencia con el mundo que le
rodea, habiendo sustraido la esencia de ambas partes. Introduce el con-
cepto de la imaginacion como factor fundamental, ya que el querer ser
empuja al hombre a esforzarse constantemente por superar el mundo de
los fenémenos, para evitar su extincion puesto que se pone en constante
creacion y accion.

Para el hombre imaginativo la vida es suefio, porque el suefio, a tra-
vés del querer ser, es la realidad con la que se encuentra. Venimos del
suefio y es el soporte de donde nos hacemos duefios de nosotros mis-
mos, es la sustancia de la que estamos hechos y expresa la oposicion a
la apariencia de las cosas y no al estado de dormir (Ferrater Mora, Three
Spanish Philosophers 43; Ferrater Mora, Unamuno 149; Marias 77). No
obstante, las referencias de Unamuno al suefio son numerosas a lo largo
de su obra y no siempre se interpreta la palabra de la misma manera.
Asi, en algunas ocasiones se abraza a la posicion de Calderon, que ex-
presa el sentido tradicional espafiol del ascetismo, y el suefio adquiere
un aspecto metafisico de la vida (Barricelli 9, 131, 134). Otras, la vision
es mucho mas pesimista, abrazando el punto de vista de Shakespeare,
donde el hombre es incapaz de liberarse de sus cadenas y esta siempre
atrapado en un suefio (Garcia Blanco, III 766). A veces expresa a través
del suefio una colocacion ya sea en la nada o en el todo sin tomar una
posicion intermedia (Garcia Blanco, XVI 166). Finalmente, el suefio en
Unamuno puede expresar el abandono del esfuerzo, el hundimiento en
el inconsciente (Blanco Aguinaga 174-175).

Inicio de conciencia

Unamuno aclara que le interesa el ser vivo de carne y huesos; el hombre
que piensa y ama pero también come y bebe, mostrando que concede
gran importancia tanto a su espiritu como a su cuerpo (Garcia Blanco,
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XVI 127). Al fin y al cabo, debe su individualidad al cuerpo (Garcia
Blanco, XVI 298) y este precede a la conciencia (Garcia Blanco, X
843).

La conciencia aparece en el germen con el nacimiento del hombre,
hecho que automaticamente le pone limites debido a su dimension ma-
terial y le provoca dolor, pero no sélo fisico. El verdadero dolor que
sufre el hombre, seglin el filésofo espafiol, es el conflicto que experi-
menta entre la realidad de su conciencia en expansion y la fenomenali-
dad que le rodea, es “la resistencia a la voluntad”, la resistencia del in-
consciente a su concienciacion; la conciencia, por lo tanto, es la realidad
mas directamente experimentada, tal como la segunda se revela a cada
persona individualmente. El concepto del sujeto incluye no sélo la per-
cepcion mental del objeto sino también el contacto vivencial con los
fendmenos del mundo exterior, colocandose en el centro de esta ince-
sante polémica terrenal (Garcia Blanco, XVI 337-339; Blanco Agui-
naga, £l Unamuno contemplativo 20).

Al comienzo de “Civilizacion y Cultura” Unamuno se refiere a la
existencia de un ambito externo, ¢l de los fendémenos perceptibles, que
nos rodea, y uno interno, ¢l de nuestra conciencia, entre los cuales no
se puede trazar una linea divisoria clara (Garcia Blanco, II1 472-473).
Como observa Marias, este pasaje contiene referencias que son confu-
sas y tal vez no probadas. Aun asi, introduce ideas, como la de posesion,
que reduce la distancia entre el yo y el otro; ademas, la idea de interac-
cion, que indica que los dos entornos no funcionan independientemente
el uno del otro, y mucho mas, no progresan independientemente (Ma-
rias, Miguel de Unamuno 172-173).

Estos planteamientos fueron introducidos posteriormente por filoso-
fos como José Ortega y Gasset, quien afirma que “Yo soy yo y mi cir-
cunstancia, y si no la salvo a ella no me salvo yo” (Ortega y Gasset 43-
44). Segun Ortega y Gasset, el yo se co-forma con el entorno en la me-
dida en que el hombre actiia en el mundo e interactia con €l (Stanford
Encyclopedia of Philosophy 4y 5).

Ademas, las ideas de Unamuno las encontramos mucho mas tarde en
Merleau-Ponty, quien critica el empirismo y el intelectualismo por no
aceptar la interaccion mundo-sujeto, mientras que para €l “el mundo
circunda incesantemente en ataques continuos a la subjetividad”
(Mepro-TTovtd 362, 363). Acepta la materia del cuerpo no s6lo como
una experiencia de forma corporal, sino como “una experiencia de mi
cuerpo en el mundo”, que funciona como mediador integrandose en el
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sujeto los elementos del mundo, que no los trata como ... localizacio-
nes objetivas. [Porque] Es literalmente cierto que el sujeto que aprende
a mecanografiar integra el espacio del teclado a su espacio fisico”
(MepAm-TTovt) 246-247, 251).2

Quiza podriamos decir de Unamuno que, en términos de filosofia de
la existencia, podemos llamarle pionero no en el sentido de que allano el
camino por estrechos callejones de campos inexplorados sino en el sen-
tido de que siguié caminos que pocos se habian atrevido a recorrer en el
pasado, como Kierkegaard (Stern 26). Empero, en cuanto al enfoque de
la conciencia pertenece mas bien a los pioneros en el primer sentido.

La conciencia, por lo tanto, no es el mundo interior o exterior, sino el
conflicto mismo de ambos, que en tanto definido esta en constante reno-
vacion, y por eso inestable e incierto (Meyer 67-68), destacando el papel
fundamental de la agonia como lucha perpetua (Garcia Blanco XVI: 465).
Asi, la conciencia se activa por el dolor y luego emerge constantemente
como producto del esfuerzo; no se revela, por el contrario, se realiza.

La nada

Unamuno llama “nada” al punto de partida de la conciencia (Garcia
Blanco, XVI 158). Su miedo a nada lo confirma muchas veces en su
obra (Unamuno?; Garcia Blanco, IV 287), porque, segun él, la nada, el
cero, es la “absoluta inconciencia” (Garcia Blanco, XVI 158). “Larazén
humana, abandonada a si misma, lleva al absoluto fenomenismo, al
nihilismo” (Unamuno). El fenémeno, segln el espaiol, declara la au-
sencia de conciencia. Asi, la ausencia absoluta de conciencia conduce a
los fendmenos absolutos, a la nada. De esta manera, la nada es Razon
privada de querer ser, que constituye uno de los tres ejes ontoldgicos de
Unamuno. Donde prevalece absolutamente la nada no hay conciencia.
Por tanto, la nada es un campo donde el hombre deja de ser hombre. La
nada no se identifica con la muerte, separacion hecha por el filésofo
espanol. En la muerte el hombre deja de existir, en la nada el hombre
deja de existir como tal. Después de todo, segun Unamuno, el auge del
racionalismo es el idealismo hegeliano o, de otro modo, el nihilismo
racional, donde el Absoluto Ser, como la Razén pura, (Khpoatoakng
174) se identifica con la nada absoluta (Unamuno®).

2 La traduccién es mia.
3 “Mi terror ha sido el aniquilamiento, la anulacién, la nada mas all4 de la tumba”
4 “En el mas vigoroso vuelo .... es el nihilismo racionalista.”
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La nada es el fin absoluto del suefio total, el inconsciente (Blanco
Aguinaga, El Unamuno contemplativo 182); es el fin de quien no lucha
por escapar (Senabre, VIII 596). La agonia que experimenta el hombre
esta directamente relacionada con la agonia de evitar el aniquilamiento;
de vencer la resistencia del inconsciente al esfuerzo que hace la con-
ciencia por imponerse a los fenomenos que la rodean. Por tanto, el con-
cepto de la nada no es una invencion arbitraria de Unamuno, un con-
cepto muy alejado del hombre sino intimamente ligado a la formacién
de la conciencia, constituyendo un componente que le acompafia cons-
tantemente en su afan por conquistar el mundo que le rodea, integran-
dolo en su propio espacio limitado y cerrado, encerrando en su indivi-
dualidad mas y mas fenomenos (Meyer 25). Porque, lo que parezca con-
quistar sin incluirlo en su conciencia individual, serd un deslizamiento
hacia atras, hacia el inconsciente.

Individualidad - Personalidad

Individualidad y personalidad, segin Unamuno, componen al hombre;
la individualidad es el continente y la personalidad el contenido (Garcia
Blanco, III 620). Su fisicalidad organizada atafie a la individualidad
que, sin embargo, caracteriza no s6lo al hombre sino a todo ser vivo. La
diferencia notable entre la categoria general y el hombre es la concien-
cia, cuya existencia Unamuno también la reconoce en los animales,
pero de manera imperceptible. Cree que la fisicalidad, tanto en los ani-
males como en los seres humanos, se da en términos bioldgicos por su
cuerpo. Mas, en el hombre la conciencia participa también en la forma-
cion de la percepcion de su cuerpo. Asi, la individualidad se percibe
mas bien como una condicidon de existencia, mientras que la personali-
dad contribuye a la individualizacion cualitativa (Garcia Blanco, XVI
136; Mraxovikora 22; Ilie 59).

Las dos fuerzas se sintetizan dando un yo Unico e insustituible, ba-
sado en los dos principios de unidad y continuidad. El principio de uni-
dad se expresa primero en espacio, gracias al cuerpo, y se expresa en-
tonces como accion y voluntad. Basado en el principio de la unidad el
hombre busca la conexion de su voluntad y su fisicalidad. El principio
de continuidad atafie al tiempo, teniendo como fundamento la memoria
(que es la base de la personalidad individual), y al intento del hombre
de conectar el pasado con el futuro, convirtiendo la memoria en espe-
ranza (Garcia Blanco, XVI 134-135).
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La individualidad subraya la naturaleza finita del hombre, que se
contrasta con la voluntad ilimitada de duracion de la personalidad. Em-
pero, la relacion inseparable de los dos componentes, sustenta la exis-
tencia humana, puesto que la interrupcion de la unidad y la continuidad
de la vida equivale al fin de la existencia humana; la individualidad es
la afirmacion de la existencia y la personalidad el factor, que gradual-
mente logra la mas y mas adecuada coordinacion del contenido (Garcia
Blanco, XVI 137, 298).

Conciencia Personal - Conciencia Colectiva

Unamuno inventa el concepto de intrahistoria, con la que identifica la
conciencia colectiva, tratando de marginar el concepto de la historia,
que por un lado implica el discurso impersonal y cristalizado del pa-
sado, por otro se refiere implicitamente a hechos religiosos y politicos
(Inquisicion, pérdida de territorios coloniales), que hirieron el orgullo
del pueblo espanol (Garcia Blanco, III 185). No obstante, en su tercer
periodo de escritura, el concepto de la historia recupera en la vision del
espanol, por lo que llama inmortal a Socrates historico, porque, aunque
no fue el hombre de carne y hueso, vivio a través de la memoria de los
descendientes e influy6 en la humanidad (Garcia Blanco, XVI481). La
restauracion de la historia y la voluntad del filésofo de resaltarlo junto
a la intrahistoria como las dos caras de una misma moneda, se des-
prende de su ultimo discurso como académico, en 1935, durante el
cuarto y ultimo periodo de su obra (Garcia Blanco, VII 1082). Asi, te-
niendo en cuenta que la conciencia colectiva aparece unas veces como
intrahistoria y otras como historia, podemos considerar que cuando se
refiere a la primera se refiere a la cualidad de la persona anonima y
cuando se refiere a la historia se refiere a su aspecto registrado. El se-
gundo periodo de la escritura de Unamuno coincide con el periodo de
su crisis religiosa, cuando desvia su interés del pueblo al hombre. No
abandona las nociones de intrahistoria e historia, pero ahora se conectan
con la conciencia personal, constituyendo la subjetividad fisica e histo-
rica respectivamente (Maroco dos Santos, “La consciencia” 115-117).

Historia - Intrahistoria

La intrahistoria aparece como tradicion: lo que siempre se crea, pero tam-
bién es factor de estabilidad y cohesion (Blanco Aguinaga, £/ Unamuno
contemplativo 62-63). La segunda connotacion de la intrahistoria, segiin
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Unamuno, es el eterno presente; el punto donde el hombre ya vive in-
conscientemente sin importarle los dias que pasan y todo lo de afuera
parece adentro; todo lo que fluye esta en calma. Es un tiempo completo,
que encierra el pasado y el futuro: el eterno presente (Garcia Blanco, 11
408-417; Blanco Aguinaga, El Unamuno contemplativo 81-82).

Ademas la intrahistoria es el inconsciente de la historia. Mas el in-
consciente carece de voluntad, por lo tanto de accion, por lo que es di-
ficil que la intrahistoria sea comprensible, ya que es indistinguible. Esto
llevo a una revision paulatina del concepto de la historia por parte de
Unamuno (Blanco Aguinaga, El Unamuno contemplativo 242, 249;
Meyer 51).

Segtin el espafiol, vivir en la historia significa crear y dejar obra a la
humanidad (Garcia Blanco, XVI 478; Garcia Blanco, IV 823-824). Asi,
resulta que la historia es algo diferente de la intrahistoria, es autoexis-
tente (Ferrater Mora, Three Spanish Philosophers 60). La relacion in-
trahistoria-historia remite a la relacion entre la conciencia y el feno-
meno y a un dualismo, cuyas dos partes ejercen juntas para tener una
vida real. La historia es la coraza exterior de la intrahistoria, responsable
de la accion, cuyo resultado se deposita paulatinamente en la hondura,
enriqueciendo el fondo marino, provocando el lento pero constante en-
riquecimiento de la intrahistoria, que vuelve a ser el trasfondo de la his-
toria futura. En este punto radica la diferencia basica entre Unamuno y
Freud, como observa Sinclair, cuando este tltimo considera que el hom-
bre en cada época parte del mismo punto primitivo, mientras que el fi-
l6sofo espafiol sostiene que este punto se redefine constantemente (Sin-
clair 1-2).
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Una mirada bajtiniana en la novela Un viejo que leia novelas
de amor de Luis Sepulveda

ANTONIA KYRIAKOULAKOU E IGNACIO ROLDAN MARTINEZ
Universidad Internacional de la Rioja

Luis Sepulveda naci6 en Ovalle, Chile, en 1949 y falleci6 a causa de la
pandemia, el 16 de abril de 2020 en Oviedo, Espafia. La calidad de su
trabajo, sus altos ideales y sus suefios sobre la humanidad abrazan sus vi-
siones ideologicas, politicas y ecologicas sobre la naturaleza y sus habi-
tantes, aportando veracidad y plausibilidad a su narrativa tnica y pionera.

Como un excelente narrador, se inspira en todo lo que observa a su
alrededor y expresa su personal actitud moral hacia el mundo. Aqui se
aprecia la influencia de las narraciones de los mitos mapuche, por parte
de sus familiares maternos, hecho decisivo en el desarrollo de su prosa
literaria, inspirada también por la narrativa ecoldgica de su compatriota -
maestro y gran amigo- Francisco Coloane, de la generacion literaria del
38 (21-25), en la que los nativos defienden su entorno por si mismos y,
en ultima instancia, para toda la humanidad (Gianluca 47-48).

Su prosa literaria, ampliamente leida y traducida, asi como su recono-
cimiento mundial, lo convierte en uno de los escritores mas exitosos en
el Chile actual y en todo el mundo hispano, habiendo ganado el interés y
el respeto de académicos, intelectuales y muchos politicos y organizacio-
nes progresistas (Araya Grandon 153-165). Una declaracion del autor ca-
racteriza toda su trayectoria literaria: “la buena novela de toda la historia
de la literatura fue la lista de perdedores, porque los ganadores escriben
su propia historia y les toca a los escritores ser la voz del agraviado y
del olvidado” (Sevilla 3). Con otras palabras se refiere a su relacion con

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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la literatura: “la literatura es ficcion, es decir, es un enorme placer esté-
tico para el autor, que puede convertir un texto de palabras en belleza,
mientras que él, como creador, puede sentir esta belleza y no la misma
literatura como arte, proporcionando una imagen literaria que permite
una mejor percepcion de la realidad” (Parmeggiani 1).

La filosofia de Sepulveda se asienta en la democracia y la ética de la
vida: estas son las fuentes de su pensamiento literario y politico. Por eso
afirma que “contando bien una historia hermosa no cambia la realidad,
porque los libros no cambian el mundo, los ciudadanos si”’. De esta ma-
nera, anima a sus lectores a enfrentarse al camino de sus vidas, otorgan-
doles la responsabilidad personal de darles sentido, forma y realizacion.
Ademas, laideologia agnostica sepulvedana, muy alejada de las creencias
y doctrinas religiosas y de las visiones sobrenaturales de la realidad his-
panoamericana, le hace contemplarse como un predicador limpio, que no
necesita trucos religiosos ni busquedas de luz para saber cuél es el camino
que quiere recorrer (Sevilla 3).

En estas paginas pretendemos realizar un breve analisis cualitativo, na-
rrativo y del discurso de la trama, proponiendo una mirada critica bajti-
niana en lanovela Un viejo que leia novelas de amor, 1a obra mas conocida
del autor. En esta, Sepulveda propone nuevas estructuras, interesantes
perspectivas y visiones sobre la dicotomia hombre vs naturaleza, preser-
vacion de la flora vs su destruccion irresponsable. En los términos de esta
dicotomia se aprecia una inversion de la hasta entonces establecida con-
cepcion sarmientina de la “civilizacion vs barbarie”. En efecto, Sepulveda
identifica ahora como “civilizada” la cultura de los pueblos indigenas que
viven en paz y armonia con su entorno natural, y como “barbaros” a los
europeos y norteamericanos que destruyen todo lo que se mueve en su
camino, a cambio de una ganancia econdmica temporal: la cultura “bar-
bara” versus la barbarie “civilizada” (Araya Grandon 153-165).

Al mismo tiempo, se busca determinar la forma en que se expresa en
su novela el escritor y su dimension humanista y ecuménica, o cual es el
lugar de su obra en el campo literario. Asimismo, se describe el curso
literario del autor, relacionado con las cuestiones de la presente propuesta,
pero también a través de sus propias obras, mientras que se hace una
breve revision historica de las principales fases de su produccion. Se in-
tenta configurar la influencia de la generacion literaria de Luis Sepulveda
en la era del ‘Posboom’, aunque, segun la posicion literaria de Paleolo-
gos, el uso como herramienta metodoldgica del término literario ‘genera-
ciones’ para explicar la evolucion literaria es poco o nada funcional, ya
que existe una tendencia a exagerar la homogeneidad de un determinado
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periodo, olvidando el caracter polifonico y contradictorio de los autores
(Paleologos 53).

De acuerdo con los principios de la teoria literaria, se considera cada
vez mas comun constatar que cualquier investigacion literaria depende no
solo de la personalidad del investigador, sino de los métodos que utiliza
para resaltar su investigacion (Weisgerber 563-571). De ahi que busque-
mos anclar el analisis y la critica en el uso de la intertextualizacion y en
conceptos del Postformalismo de Mijail Bajtin, como la polifonia, la dia-
logia y la carnavalizacion (Bajtin 38, 40, 42). Estas “metdforas epistemo-
logicas” intentan “comprender la ubicacion de las ideas, los métodos y los
estilos, no solo en contextos sociales y politicos, sino también, con la vista
dirigida al futuro, pensando en nuevas creaciones” (Zavala 177, 189).

Se muestra asi, como la Poética de Aristételes constituye fuente de
inspiracion tanto para el escritor chileno como para el critico ruso, en re-
ferencia a los acontecimientos de la narracion de una historia y su presen-
tacion cronologica; por ejemplo, como se muestra en el “cronotopo”; este
elemento es coherente con la Politeia de Platon, que identifica y presenta
al publico la conciencia literaria del autor. Es sabido que la teoria bajti-
niana considera que el hecho literario contiene una forma ideologica,
cuya concrecion lingiiistica es un reflejo de las ideologias sociales de la
¢poca de la obra. Por eso, especificamente, Bajtin examina dos conceptos,
“sujeto” y “reflejo”, que posteriormente Kristeva incorpora a su propia
teoria para la lectura literaria critica.

En particular, el “sujeto social” se combina con “los objetos ideoldgi-
cos”, dentro de la fase de la critica de una obra literaria, formando una
unidad que “refleja” la realidad del aspecto social. De esta manera, las
ideologias sociales se transforman en la creacion de ese sujeto social, for-
mando el “ambiente ideologico” de la teoria bajtiniana (Poderti 2). Asi,
la ideologia social es un asunto crucial de la literatura, hasta el punto de
afirmar que esta es la pura representacion de las nociones basicas ideolo-
gicas sociales, tales como la ética, la ciencia, la politica y la religion. Fi-
nalmente, la teoria bajtiniana entiende que la “evaluacion social” com-
prende la lengua social, asi como la propia actividad literaria del autor
frente a su propia creacion (Altamirano y Sarlo 58-60). Por otro lado, la
mirada bajtiniana es coherente con la teoria sociocritica francesa, que se
autodefine como teoria propia para cada texto literario (Poderti 3). En este
sentido, la novela examinada se presenta como un mundo ideologico pro-
pio del lector, aportando de ese modo un producto de conciencia social,
hecho que se aprecia en la principal intencion comunicativa de Sepulveda
en la obra objeto de nuestro estudio.
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El sistema de la periodicidad y estandarizacion de los escritores de ha-
bla hispana durante el siglo XX —para categorizar y examinar su litera-
tura, para elevarlos o incluso dejarlos en el olvido— fue en tiltima instancia
un proceso subjetivo y controvertido. Por eso, el propio término ‘genera-
cion literaria’ aparece con fuerza en la discusion de los criticos literarios
espafioles durante la década de los ‘80 (Paleologos 62). El empleo del
concepto de la generacion literaria surge de la necesidad de definir el in-
greso en la historia literaria de grupos de escritores con una coherencia
literaria especifica, los cuales dan, de manera comun y en un periodo li-
mitado de tiempo, diferentes testimonios sobre todo lo que los rodea
(Mainer 211-219).

En la ficcion de sus cuentos, Luis Sepulveda desarrolla los caracteres
literarios de sus relatos, como ejemplos que parten de sus principios ideo-
l6gicos y humanisticos (Sasse-Schulte 460-461). La narrativa sepulvedana
esta basada en el principio de un “proceso ideologico de comunicacion”;
asi, crea modelos explicativos de los comportamientos y acciones de sus
personajes literarios, a través de los cuales los lectores pueden captar los
significados y formar sus propios puntos de vista (Sasse-Schulte 460).

De esta manera, sus lectores aceptan una doble actividad a la hora de
leer. Por un lado, el autor permite a su lector, que tiene una capacidad cri-
tica desarrollada, captar el significado de la obra “exclusivamente a través
de las categorias perceptivas de las que es portador”. Al mismo tiempo, lo
lleva a desarrollar su capacidad de percepcion, con la intencion de adap-
tarse a cada innovacion que aporta su obra literaria (Sasse-Schulte 463).

El vinculo entre creacion y percepcion es la lengua, la cual considera
Septlveda como su Unica patria. Y es que el componente dominante de
la literatura es la lengua, que “determina su propia historia”, la de la obra
literaria. Asi, nadie podra negarle su diversidad y vision, que se extiende
al propio proceso creativo y a sus obras (Weisgerber 566).

El tema principal de Un viejo que leia novelas de amor es la relacion
del hombre con la naturaleza. Por eso, Sepulveda plantea su narracién
desde diferentes situaciones, las cuales le permiten mostrar su pensa-
miento sobre el cuidado humano de la naturaleza, sus habitantes y anima-
les. El lector comprende, asi, las consecuencias que surgen de las accio-
nes contradictorias entre el hombre blanco y los shuar, y, consecuente-
mente, con la naturaleza. Septlveda pone la tribu de los shuar como mo-
delo del hombre natural, y les otorga voz en una polifonia que considera
necesaria, y que surge de la selva amazdnica. Por lo tanto, personifica en
la naturaleza el respeto y la convivencia con la naturaleza. En la década
de 1980, en pleno reinado de los “yuppies’, Sepulveda opto6 por seguir los
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pasos de un anciano carismatico, con un nombre simbolico tomado de
dos ilustres libertadores, Antonio José de Sucre y Simon Bolivar y con
gustos particulares, por no decir sospechosos, ajenos a las sonrisas diver-
tidas 0 mas o menos despectivas que acompafian sus malas elecciones
(Lefort 143-149).

La novela estd narrada por un narrador en tercera persona, omnisciente,
pero con una tendencia a focalizar en el protagonista Antonio José Bolivar
Proafio, como un alter ego del autor. Sin embargo, al final del capitulo
octavo, el narrador omnisciente cede su voz a la conciencia del protago-
nista, dando voz a su monologo interior, en el momento critico y tragico
de la injusta matanza de la Tigrilla. El tiempo lineal se interrumpe frecuen-
temente con flashbacks, que ayudan a la narracion con asuntos de la his-
toria presente, a la vez que se acude a recuerdos concretos del “viejo”, que
también se asocian con el presente. Hay algunas digresiones que interrum-
pen el desarrollo de la trama, las mas significativas de las cuales son aque-
llas referidas a las novelas de amor que lee Antonio Proafio.

El escritor vive dentro de la narracion que narra su narrador, y de ese
modo enfoca la realidad de los hechos de acuerdo con su pensamiento
¢tico, politico y social, evitando exageraciones en los personajes y los
acontecimientos surgidos en la historia.

Antonio Proaiio se enfoca en su necesidad de aprender a leer y disfru-
tar, leyendo en voz alta diariamente sus preciosas novelas de amor, que
en cada uno de sus viajes le provee su amigo, el dentista:

(Son tristes? —preguntaba el viejo

—Para llorar a mares —aseguraba el dentista
(Con gentes que se aman de veras?

—Como nadie ha amado jamas

(Sufren mucho?

—Casi no pude soportarlo —respondia el dentista

Pero el doctor Rubicundo Loachamin no leia las novelas (Septlveda 16).
Los espacios de la novela son la selva amazonica y El Idilio, un pe-
quetio pueblo a las orillas de un rio, en la selva amazonica de Quito, en el
Alto Nangaritza, donde habita la tribu de los Shuar. El topénimo “Idilio”
remite al poema corto romance, que tiene como tema principal el amor en
la vida rural o pastoril, por lo que pertenece a la poesia bucdlica. Asi, los
nombres de los lugares corresponden a la realidad poética, asunto que
otorga a la novela un caracter de verosimilitud y plausibilidad por la rela-
cion entre texto poético y ficcion. Sin embargo, del Edén de Miguel
Tzenke solo queda su parodia: El Idilio es el reverso de lo que dice ser, un
infierno de fealdad y soledad natural y moral.
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Y a pesar de esto, ahi “habia una vez un anciano que leia novelas ro-
manticas”’, novelas “con agua de rosas”: el mismo titulo es ludico, aun-
que la trama le confiere categoria de burla, incluso de provocacion, siem-
pre y cuando el lector ignore que, en estos libros, la cuestiéon no son las
ricas hembras lujuriosas, sino el amor; jel otro amor, el que duele! Porque
en la novela hay un amor que se convierte en muerte en tres ocasiones de
la vida del protagonista: su esposa Dolores Encarnacion, su amigo Nus-
hifio y la Tigrilla, esta ultima en una pelea final con el hombre, en una
especie de balé épico presidido por Eros, pero que desemboca en un
Thanatos predecible.

En El Idilio se aprecia el cronotopo bajtiniano, que manifiesta al pu-
blico la conciencia literaria sepulvedana (Bajtin 216). El autor muestra
obviamente los hechos de su trama, para facilitar la presentacion de la
historia al lector, incluso en las fases de los flashbacks, con el fin de darle
a lanovela la técnica magica de combinar el presente con el pasado, den-
tro del espacio del cronotopo. En efecto, en la estructura de la narracion
sepulvedana, hay una accion principal que esta presente en todos los ca-
pitulos: la caza y muerte de la inocente Tigrilla. A partir de ella, se arti-
culan historias y recuerdos de algunos de los caracteres secundarios y del
protagonista. Los ocho capitulos mantienen una continuidad entre si, ex-
cepto por el flashback de los capitulos tercero y cuarto, que tratan de la
historia propia del protagonista.

El “yo” del narrador se acerca a la selva a través los shuar, sus habi-
tantes. En la diacronia de la historia narrada se inserta, asi, la sincronia
del relato del tema de la selva amazonica. De este modo, el narrador se
contextualiza en la cultura selvatica de los shuar y reestima su propia cul-
tura mediante una seleccion de acontecimientos significativos culturales
de la selva. Es la forma de Septilveda de releer su propia cultura, que “se
formo poniendo de manifiesto un proceso de secularizacion, es decir, no
perder de vista las huellas del pasado en el presente, que se observa en
la desmitificacion de la propia selva” (Malaver Rodriguez 41).

El estilo de la novela prolonga, en cierta manera, al realismo de los 40
de la narrativa hispanoamericana, teniendo como modelo -ya dicho- la
literatura del Coloane. Pero hay elementos de intertextualidad con la obra
de Jos¢ Eustaquio Rivera, en asuntos de la lucha humana frente a la natu-
raleza. El elemento fantéstico esta limitado porque la historia narrada se
inserta en la zona selvatica, maravillosa de por si, pero plausible, ele-
mento que aleja al autor de la tendencia del realismo magico y sus asuntos
irreales y fantasticos. Asi, los personajes adquieren un caracter real, las
imagenes transcurren dentro de un entorno natural, también real. Utiliza
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un lenguaje sencillo y puro, simple y armonico, en consonancia con los
acontecimientos narrados. Hay algunas descripciones necesarias para in-
cluir los episodios narrados, asi como digresiones y algunos dialogos en-
tre los personajes principales y segundarios.

La relacion intima de un viejo y una criatura amazonica recuerda al
lector otra novela: El viejo y el mar de Ernesto Hemingway. En esta, un
viejo pescador logra pescar un pez, pero otros peces mas grandes -los
tiburones- llegan y comen la mayoria del cuerpo de la pesca. Se trata de
una alegoria: un ser humano ya viejo e incapaz de enfrentarse a las gran-
des criaturas naturales: “el pez grande se come al pequefio”. También se
nota la influencia del cuento EI Flamenco de Francisco Coloane, que trata
de un hombre y su hermoso caballo Flamenco, que no queria ser ni caba-
llo de carreras ni de demostracion. Estas tres obras comparten asuntos
comunes en su narracion. El hombre viejo estd presente solo en las pri-
meras dos. Pero en las tres hay una preocupacion por tareas que tienen
que ver con la matanza de animales. Septlveda, Hemingway y Coloane
afrontan la muerte de un animal con un sentimiento casi comun, pues se
trata de una criatura inocente de la naturaleza: Tigrilla, pez, caballo. Y los
tres protagonistas se sienten tristes por la matanza de un animal sin que-
rerlo, casi por obligacion, por lo que, en los tres, queda un sentimiento de
lamentacion. Se trata de una intertextualizacion entre las tres obras litera-
rias, puesta de relieve por Bajtin y Kristeva.

Siguiendo el analisis, se presentan unos ejemplos indicativos de dialo-
gos, con su propio 1éxico, expresando la polifonia de personajes del pue-
blo amazoénico: “;Me tomas por un cojudo? Me estas cortando el camino
al rio” dice el alcalde (Sepulveda 21). El lenguaje idiosincrésico de los
shuar forma una atmosfera misteriosa e interesante, y situa la novela en
las de caracter aventurero:

Aprendio el idioma shuar participando con ellos de las cacerias. Cazaban
dantas, guatusas, capibaras, sainos, pequefios jabalies de carne sabrosisima,
monos, aves y reptiles. Aprendio a valerse de la cerbatana, silenciosa y
efectiva en la caza, y de la lanza frente a los veloces peces” (Sepulveda 21).

Varios ejemplos humoristicos aportan un tono mas ligero, dentro del tono
dramatico de la novela:

“— jQuieto, carajo! jQuita las manos! Ya sé que duele. ;Y de quién es la
culpa? ;A ver? ;Mia? jDel Gobierno! El Gobierno tiene la culpa de que
tengas los dientes podridos. El Gobierno es culpable de que te duela”,
opina el dentista. (Sepulveda 7)
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De todo lo dicho se desprende que la novela sepulvedana muestra al
lector la ideologia social de la época, tal y como afirma la critica de la
mirada bajtiniana. De este modo, la obra alcanza un nivel valorativo de
la sociedad, apoyado en la lengua social que se expresa mediante un len-
guaje propio, verosimil, claro y exhaustivo, que confiere caracter literario
al material de la historia contada (Altamirano y Sarlo 60).

Por supuesto, en la puesta en escena de la depredacion del ambiente
hay ironia y casi burla, recursos que son empleados por el autor como
parte de su denuncia y de su critica social, tejida en la narracion. “Antonio
José Bolivar Proafio se ocupaba de mantenerlos a raya, en tanto los colo-
nos destrozaban la selva construyendo la obra maestra del hombre civili-
zado: el desierto” (Sepulveda 35).

Un aspecto dominante de la obra sepulvedana es su lengua, como ins-
trumento literario critico, segin Mijail Bajtin. El posformalista ruso
aporta las nociones de polifonia y carnavalizacion y el uso de la literatura
comparada, lo que ha permitido examinar la lengua de Septlveda como
instrumento de expresion literaria. El método analitico literario bajtiniano
ha puesto al descubierto ideas sepulvedanas como el respeto de la natura-
leza amazonica, de sus animales, y de la lengua idiosincratica de la tribu
Shuar; la polifonia expresa el modo de vida indigena, las reglas del equi-
librio entre el entorno fisico y su propia civilizacion.

Ya se ve como la perspectiva bajtiniana, segtn la cual cada hecho lite-
rario incluye una forma que es reflejo de las ideologias sociales de la
época, y cuyo ingrediente basico es la lingiiistica, sirve para dar cuenta de
la maestria sepulvedana. Esta consiste en un lenguaje que presenta a los
ojos del lector, como en una pantalla, el entorno fisico o inmaterial, en un
proceso consciente e inconsciente, propio de la mente humana, que lo con-
vierte en reflejo de una ideologia.

La burla y la carnavalizacion estan presentes en la descripcion y los
didlogos del alcalde, figura ridiculizada y amorfa que, hablando, casi to-
das las veces, comete errores. En este sentido, de acuerdo con la teoria
bajtiniana sobre la carnavalizacién como un antiguo codigo cultural, la
polifonia y la dialogia (Bajtin 38-44), el autor presenta una situacion que
se contempla con disgusto, en consonancia con su opinion politica socia-
lista-anarquista, como en el ejemplo que sigue: “A/ entrar en la choza,
por entre la capa de lluvia pudo ver sobre el muelle la solitaria y obesa
silueta del alcalde bajo el paraguas, como un enorme y oscuro hongo
recien crecido sobre las tablas™ (Sepulveda 35). Bajtin puede revelar este
acontecimiento, frente a la ley, la risa, la seriedad, la irrision, el rostro y
la mascara. Asi, Sepulveda expresa en su novela lo parddico mediante “/a
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hipérbole y lo escatologico™ de la figura del alcalde, a quien presenta de
un modo burlesco y carnavalizado (Malaver Rodriguez 42).

Con estas metaforas de polifonia, dialogia y carnavalizacion, el fa-
moso critico literario ruso intentaba entender la ubicacion de la estructura
literaria en referencia a las ideas expresadas, los métodos utilizados y los
estilos literarios preferidos por el autor. Sepulveda cumple con estos es-
tandares bajtinianos, ya que su novela mencionada, a través de su filosofia
humanista y ecologica, se extiende a futuras biisquedas literarias interac-
tivas, ya que el autor se centra en su discurso narrativo para presentar su
propio mundo ideoldgico, aportando de ese modo una conciencia social.

Sepulveda expresa una preferencia por lo ecoldgico y neorromantico,
mostrandola en los muchos ejemplos de la vida selvatica de los shuar, y
en la vida diaria del protagonista. A este respecto, es sabido que el padre
de la posmodernidad, Jameson, investigo y critico el asunto ecologico en
la literatura contemporanea a fines del siglo XX (Jameson 14-38).

Concluyendo, mediante la mirada bajtiniana de la obra sepulvedana en
cuestion, y por medio de la simplicidad de la trama, se muestra la vida
como es, plausible, ni exagerada ni tampoco imaginada, sino simple, real,
en un contexto social y politico vivo y representativo de la América latina
del Sur. A la vez, su vista se dirige al futuro, pensando y soflando en nue-
vas creaciones literarias y en sociedades humanas mas cercanas al entorno
fisico. Asi, lanovela Un viejo que leia novelas de amor supone un intento
de comunicar con el lector y de aportarle su conciencia social. Sepulveda
seria, asi, un activista que descubre en la literatura todo lo que es necesario
para ponerse en marcha a si mismo y hacer su propia revolucion contra
los males de su época, por medio de valores universales como la herman-
dad, la reconciliacion social y los principios de justicia, que impregnan
cada obra literaria suya, asi como las entrevistas que concedio y su propia
vida, inspirando a sus numerosos y multinacionales lectores. El lector de
cualquier edad puede comprender facilmente, a través de lecturas multi-
nivel y de acuerdo con sus percepciones y busquedas personales, los va-
lores que emergen como epopeyas de las historias de Septlveda, un joven
Esopo, un viajero moderno Odiseo.
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INTRODUCCION

Hoy los organismos internacionales, mas que preocupados por una
definicion de la Calidad de la Educacion Superior, la describen desde
dimensiones y atributos que contrastan con la realidad educativa de los
paises y continentes midiendo el impacto de éstos en las politicas y sis-
temas para mejora de la calidad de la formacién y de las instituciones.

Como estrategia de andlisis, en el presente estudio, se tomaron las
dimensiones y atributos de la calidad de la Educaciéon Superior conte-
nidos en las Declaraciones Finales de las Conferencias Mundiales de
Educacion Superior (CMES) de la Organizacion de la Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, (UNESCO), Paris 98 y Paris
2009, y en las Cumbres Académicas CELAC-UE, que ofrecen orienta-
ciones para las reformas al Sistema educativo de los paises y en la crea-
cion de organismos de aseguramiento y acreditacion de alcance Nacio-
nal, Regional y Continental, que contribuyen a la mejora de la calidad
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- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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de la Educacion Superior. Finaliza el presente trabajo con unas refle-
xiones acerca de logros y carencias en materia de Calidad de la Educa-
cion Superior en Iberoamérica.

VISION DE LA UNESCO SOBRE CALIDAD DE LA EDUCACION SUPERIOR,
PARIS 98 Y PARIS 2009

El concepto de Calidad de la Educacion Superior puede concebirse,
segun Letapi (1994), Comision Delors, preparatoria de Paris 98, como
la convergencia de cuatro criterios referentes para evaluar el desarrollo
de la educacion: relevancia, eficacia, eficiencia y equidad.

La CMES, UNESCO, Paris 98, precedida de la Reuniones Regiona-
les de La Habana, Senegal, Tokio, Palermo y Beirut, Art.11, define Ca-
lidad de la Educacion Superior como

Un concepto pluridimensional que comprende todas las funciones y ac-
tividades del nivel de Educacion Superior: ensefianza, programas aca-
démicos, investigacion y becas, personal, estudiantes, edificios instala-
ciones, equipamiento y servicios a la comunidad y al mundo universi-
tario, internacionalizacion de la ensefianza, seleccion esmerada del per-
sonal y su perfeccionamiento constante incluido el proceso pedagdgico
aprovechando el uso de las nuevas tecnologias de informacion.

Segun el parrafo 1 del Compendio de la Declaraciéon Mundial sobre la
Educacion Superior,

el acceso a la educacion superior ha de ser igual para todos, en funcion
de los méritos respectivos. Por consiguiente, en el acceso a la educacion
superior no se podra admitir ninguna discriminacion fundada en la raza,
el sexo, el idioma, la religion o en consideraciones econdmicas, cultu-
rales o sociales, ni en discapacidades fisicas”. (Declaracion de la
CRES/UNESCO, La Habana 1996)

En este mismo sentido, Dias Sobrino (2008) comenta que puede atri-
buirsele a la CMES, UNESCO Paris 98 como un gran logro, haber
iniciado un movimiento mundial por una cultura de la calidad de la
educacion, vinculada ala pertinencia desde las exigencias del desarro-
llo de un mundo globalizado, especialmente las de la sociedad del co-
nocimiento, vinculada a la equidad de acceso sin distinciones ante la
demanda masiva de este servicio publico en paises y continentes, res-
petando la diversidad cultural, y abriéndole espacios a la participacion
de la mujer, todo dentro de una visién internacional, sin desmedro de la
atencion a los procesos de desarrollo del entorno inmediato de las Ins-
tituciones.
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Desde sus finalidades y bajo un enfoque juridico, en Educacion de
calidad para todos: un asunto de derechos humanos (UNESCO 2007),
para que la educacion sea de calidad, debe ser relevante, es decir, habi-
litar a las personas para un ejercicio competente de su libertad y condi-
cion ciudadana; del mismo modo, la educacion sdlo puede lograr este
propdsito si es pertinente a las condiciones concretas en las que las per-
sonas actuan. Por otra parte, el hecho de tener un caracter universal, es
decir de alcance para todos, y que habilita a las personas en términos de
sus capacidades para la vida, hace que la equidad sea un factor consus-
tancial a una educacion de calidad. Por otra parte, por tratarse de un
derecho al servicio publico, una educacion de calidad requiere ser eficaz
al alcanzar los objetivos o metas que se plantea en el &mbito de lo pt-
blico, asi como retribuir de manera eficiente la inversion de los recursos
de los ciudadanos. (Informe Regional EPT/PREALC 2007)

Una década mas tarde, la CMES de la UNESCO, Paris 2009, prece-
dida de las Reuniones consultivas de Cartagena de Indias, Macao, Da-
kar, Nueva Delhi, Bucarest y El Cairo, en la Declaracion Final, vincula
la calidad de la educacion superior como bien publico, al cual tienen
derecho todas las personas, con la Responsabilidad Social de las Ins-
tituciones que lo ofrecen, (items 1 al 6); nuevamente vincula la calidad
con equidad en el acceso, y afiade, que no basta el ingreso al bien sin
discriminaciones, sino ademas a la permanencia, la interaccion entre
alumnos y profesores, las expectativas de carrera, la finalizacion exitosa
de los estudios y el logro en la insercion laboral y finalmente calidad
con el aprendizaje y la investigacion para la Innovacion (items 35-40).

Los indicadores del Proyecto de la Organizacion para la Coopera-
cion y el Desarrollo Econémico (OCDE) en el informe “Evaluacion de
los resultados de la Educacion Superior” iniciado en 2006, vincula
igualmente la calidad con la equidad desde el acceso hasta la insercioén
laboral, analizando inclusive el tiempo transcurrido entre egreso de la
educacion y la ubicacion de los nuevos profesionales.

Con respecto al aseguramiento de la calidad, la Declaracion de Paris
(2009, item 20) compromete a todos los actores para que hagan de ella
una cultura institucional manifiesta cuando expresa que:

Asegurar la calidad es una funcion vital en la Educacion Superior con-

temporanea que debe involucrar a todos los actores, que requiere de

sistemas de aseguramiento de la calidad y pautas de evaluacion, asi
como la promocién de una cultura de la calidad en el seno de las insti-
tuciones; los criterios de calidad deben reflejar los objetivos generales
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de la educacion superior, particularmente la meta de cultivar el pensa-

miento critico ¢ independiente y la capacidad entre los estudiantes de

aprender a lo largo de toda la vida
Con base en lo anterior, el presente analisis asume tanto los referentes
y dimensiones de la calidad Paris 98 y 2009 (Relevancia, pertinencia,
eficacia, eficiencia, equidad y responsabilidad social) como los plantea-
mientos de las Cumbres Académicas CELAC-UE, en el escenario eu-
ropeo, Latinoamericano y el Caribe para determinar finalmente cual ha
sido el impacto de estas en el aseguramiento de la calidad en los paises
miembros.

CUMBRES ACADEMICAS CELAC-UE

La Primera Cumbre Académica realizada en Santiago, Chile, los dias
26y 27 de enero de 2013, bajo el lema “Repensar Bolonia 1999”, plan-
tea:

Adaptar las ensefianzas a las necesidades sociales; reorientar los siste-
mas de acreditacion y garantia de calidad, promover estimulos a la do-
cencia y al profesorado, responder a las nuevas expectativas de los es-
tudiantes, valorar la investigacion; renovar los enfoques de la movilidad
e internacionalizacion.

Adaptarse a nuevos soportes digitales, mejorar el posicionamiento y la
relacion con el entorno y dada la heterogeneidad del sector empresarial:
tomar en cuenta las necesidades, los recursos y las expectativas de las
Pymes y de las Grandes empresas, asi como en nuevos ambitos incor-
porados en la Cumbre. Profesionalizacion de la formacion favoreciendo
el acercamiento universidad-empresa en una Optica de “formacion para
el empleo” y de profesionalizacion del sector simplificando los meca-
nismos de cooperacion, intercambios y de buenas practicas

La Segunda Cumbre realizada en Bruselas Bélgica, los dias 8 y 9 de
junio de 2015, centrd su atencion en el Fortalecimiento de los Sistemas
de Educacion Superior mediante la promocion de la integracion de sis-
temas de investigacion cientifica, tecnoldgica e innovacion; la colabo-
racion entre las Instituciones de Educacion Superior (IES) y sus rela-
ciones con la sociedad en particular con el sector productivo; la vincu-
lacion de la comunidad académica con las politicas publicas.

En el Plan de actuacion, reafirma iniciativas conforme a prioridades
establecidas en la Primera Cumbre EU-CEIAC, Santiago Chile 2013 y
las recoge en su Declaracion final, ampliandolas y profundizéndolas
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con el proposito de contribuir a la aplicacion de los acuerdos y propues-
tas generadas en 1a Cumbre de Santiago respecto a: potenciar el Espa-
cio UE-CELAC para la Educacion Superior, Ciencia, Tecnologia e In-
novacion; incentivar a las comunidades académicas de ambas regiones
para trabajo conjunto en la concrecion de esta iniciativa de Integracion
regional e interconectividad para fomentar la integracion y cohesion so-
cial. Respecto a la Educacion Superior, incentivar el aprendizaje per-
manente, teniendo presente las necesidades de la poblacion joven y de
las personas con discapacidad, segin las caracteristicas, prioridades,
politicas de desarrollo y sistemas académicos de cada pais. Fortalecer
integracion regional, birregional y subregional y la comparabilidad de
los Sistemas de Educacion Superior para mejorar la calidad y pertinen-
cia mediante la movilidad de estudiantes, docentes investigadores, y
personal administrativo; asi como la cooperacion académica y el inter-
cambio de experiencias entre regiones UE-CELAC y otros programas
nacionales, bilaterales o multilaterales. El1 Fomento de acuerdos bilate-
rales de reconocimiento de titulos y planes de estudio, dentro del marco
de la autonomia universitaria, en tanto que iniciativas para aproximar
los sistemas de educacion superior europeos, a los latinoamericanos y
caribefios y el didlogo entre las instituciones de ambas regiones para
contribuir al desarrollo de una educacion superior de calidad y al reco-
nocimiento de sistemas.

La Tercera Cumbre realizada en Cordoba Argentina en 2018, en su
Declaracion propuso la Comunidad Académica de América Latina y el
Caribe y la Unidon Europea para la construccion del Espacio Comun de
Educacion Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacion con una pers-
pectiva compartida del mundo académico en la produccion del conoci-
miento y la formacion de las nuevas generaciones, conforme a las reali-
dades y desafios que nos plantean el entorno digital, los avances cienti-
ficos y tecnolégicos, la Cuarta Revolucion Industrial y la sustentabili-
dad social, econdémica y ambiental del desarrollo, en particular los Ob-
jetivos para el Desarrollo Sostenible (ODS 2030) acordados por la Co-
munidad Internacional. En la Declaracion final, hace un llamado a los
Jefes de Estado para el firme compromiso de trabajar por la construc-
cion del Espacio Comun de Educacion Superior, Ciencia, Tecnologia e
Innovacién de América Latina, el Caribe y la Unién Europea a través
de la preparacion de un
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Acuerdo de Integracion Académica de América Latina y el Caribe y la
Unién Europea para la creacion del Espacio Comtn de Educacion Su-
perior, Ciencia, Tecnologia e Innovacion como el marco normativo ofi-
cial de esta iniciativa.

Para ello, la comunidad académica de ambas regiones reitera su com-
promiso de empefar sus maximos esfuerzos, y aportar las experiencias
conjuntas acumuladas por los programas de cooperacion, las redes aca-
démicas, cientificas y tecnoldgicas y los proyectos existentes.

Foro académico Permanente ALC-UE.

LA INTERNACIONALIZACION

Por internacionalizacion entendida como la multiplicidad de politi-
cas y programas que las universidades y gobiernos ponen en practica
frente a la globalizacion, consistentes normalmente en enviar alumnos
a cursar estudios en el extranjero, establecer campus filiales en otros
paises o entablar algun tipo de relacion de asociacion interinstitucional.
(Altbach, Resiberg y Laura Rombley - Resumen tendencias para
CMES, Paris 20009. p. ii)

La Cooperacion Internacional en Ciencia Tecnologia e Innovacion,
en el caso Colombiano, segln el estudio de la Asociacion Colombiana
de Universidades, el Sistema Nacional de Ciencia Tecnologia e Inno-
vacion, y la Red de Cooperacion Internacional, ASCUN/COLCIEN-
CIAS/RCI, (2008) a través de 715 casos de experiencias recogidos y
389 fuentes de Cooperacion Académica, Cientifica o Tecnologica,
identificadas, encontré que una de las mayores debilidades de quienes
desean entrar en la cooperacion cientifica y tecnoldgica internacional es
la falta de vision para entender las fuentes, identificar sus prioridades y
luego relacionarlas con las prioridades de las propias investigaciones
(Nupia 404).

Para, Ramirez, el mismo estudio reveld las siguientes fortalezas:

Articulacion entre la asociacion RCI/ASCUN e I+D; detectar los acto-
res de ciencia y tecnologia en las IES Colombianas y sus experiencias
en materia de cooperacion y negociacion internacional; identificar el
vinculo entre comunidades de académicos locales con pares internacio-
nales; ver el estado de movilizacion de recursos; y como la tendencia
de la ciencia se evidencia en la proliferacion de articulos, publicaciones
y difusion de resultados de investigacion. (225-230)

Respecto a debilidades, en cooperacion internacional, el estudio ha-
116: Percepcion limitada de la cooperacion internacional universitaria;
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una vision de unilateralidad y verticalidad en la cooperacién, mas como
provisora externa de recursos hacia receptores locales, de tipo asisten-
cialista, que, de pares, sin estimar en las contrapartidas calificacion del
potencial humano, organizacion institucional y otros valores de las IES.

Los contactos para el trabajo por proyectos con entidades internacio-
nales, desconocidos en su mayoria por la comunidad académica, obe-
decen mas a esfuerzos individuales y personales de los investigadores
que a los Institucionales, por falta de una politica de gestion que asegure
confianza interna y externa; poca vinculacion de las experiencias de
cooperacion internacional con las agendas municipales, departamenta-
les y regionales en las cuales podria medirse el impacto de la coopera-
cion; escasa vinculacion de los proyectos de docentes investigadores a
la solucion de problemas de la comunidad; dificultad para vincular do-
centes investigadores con tiempo destinado a la investigacion.

De lo inmediatamente anterior, se desprende la dificultad para inte-
grar proyectos Interinstitucionales y Regionales de docentes investiga-
dores unido a ello, la inflexibilidad para la gestiéon de proyectos de las
IES estatales que cuentan con los mayores recursos de talento humano
calificado y econdmicos para investigacion; pocos proyectos estan
orientados a las ciencias basicas lo cual se refleja en escasez de patentes
y procesos de innovacion tecnologica. Finalmente, la falta de sistema-
tizacion de los procesos en las IES y difusion de los resultados. (Rami-
rez, Carlos A. RECI/ASCUN/COLCIECIAS. Cap. VII, pp. 325-330)
Sin embargo, se puede decir que la internacionalizacion ha desempe-
fiado un papel muy destacado en los planos regional e internacional. El
proceso de Bolonia para Europa y la Estrategia de Lisboa ENLACES
en América Latina: Ha integrado una comunidad internacional amplia
de instituciones académicas, con amplia proliferacion de programas
académicos, estudios e investigadores, inglés como idioma preponde-
rante en la comunicacion cientifica, conectividad a través de las TICs.
y comunicacion cientifica simplificada. Los campus filiales, los progra-
mas académicos en otros paises, y los convenios de franquicia que con-
ceden titulos académicos constituyen solo unas cuantas manifestacio-
nes de esas estrategias de internacionalizacion.

El reto de la ensefianza superior es como poner las posibilidades in-
ternacionales a disposicion de todos de manera equitativa si esta demos-
trado que estas posibilites siempre serdn mas aprovechadas por los pri-
vilegiados socialmente. (Dias, Marco A. “La internacionalizacion y la
cooperacion interuniversitaria en la sociedad del conocimiento.” In-
forme IESALC/UNESCO 2007).
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CONSECUENCIAS DE LA MUNDIALIZACION

En el altimo decenio, los sistemas educativos han empezado a luchar
con las consecuencias de la diversidad y a tomar en cuenta la exclusion
de subgrupos aun no atendidos debidamente. Las desigualdades entre
los sistemas nacionales de ensefianza superior han aumentado en los
ultimos afios. De una parte, universidades de categoria mundial de alta
complejidad en investigacion y de la otra, las tradicionales carentes de
las minimas condiciones de calidad para la oferta educativa de sus pro-
gramas y entrega de titulaciones similares.

La clasificacion ranking de grandes instituciones académicas agra-
van la tension, frente a las pequefias, pues mientras las grandes univer-
sidades de categoria mundial se ven favorecidas por las clasificaciones
internacionales, el uso del inglés, diversidad de oferta de programas
académicos e importantes fondos para la investigacion, asi esas clasifi-
caciones adolezcan de problemas metodoldgicos, sin embargo se usan
ampliamente, son muy influyentes y no hay indicios de que vayan a
desaparecer.

LAS TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y DE LA COMUNICACION TICS

Hasta ahora los beneficios obtenidos por la utilizacion de las TIC
han sido para unos pocos y el panorama en la region es muy heterogé-
neo frente a las diferentes iniciativas y a los resultados logrados. Soélo
unos cuantos paises que han obtenido niveles adecuados de alistamiento
digital pueden contar experiencias de educacion virtual. Por lo tanto, el
balance frente a los beneficios esperados es negativo. El restringido
uso de las TIC no ha permitido que la educacion superior sea protago-
nica en la reduccion de desigualdades entre los paises industrializados
y los paises en vias de desarrollo, ni ha potenciado la transformacion
que se les exige a las Instituciones de Educacién Superior de cara a las
problematicas enfrentadas en el siglo XXI; tampoco se ha evidenciado
una difusion y desarrollo universal del saber, que propicie una educa-
cion superior orientada al aprendizaje durante toda la vida.

ASEGURAMIENTO DE LA CALIDAD - AMBITOS NACIONALES Y REGIONA-
LES

El aseguramiento como parte del sistema de garantia de calidad con
los procesos de evaluacion, certificacion y acreditacion de programas y
de instituciones de Educacion Superior fue planteado en Paris 98 y ra-
tificado en Paris 2009.
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La evaluacion y la acreditacion se han fijado como objetivo esencial
la calidad, y no la pertinencia, lo que supone una dimensién pendiente,
debilidad ésta no atribuible, en principio, a las universidades, sino mas
bien a la tendencia en muchos paises de la region que buscan competi-
tividad de la educacion desde certificacion y acreditacion de la calidad
de programas e instituciones de acuerdo con los postulados de Bolonia
(1999), para paises Europeos, ampliamente desarrollados.

Una perspectiva amplia la integracion regional cuyas primeras expe-
riencias en materia de acreditacion se han realizado en Centro América
con el Sistema Centroamericano de Evaluacién y Acreditacion de la
Educacion Superior SICEVAES, surgido en el 2005 y el Consejo Su-
perior Centroamericano (CASUCA), y la Agencia Centroamericana de
Acreditacion de Programas de Postgrado (ACAP); en la region del
Cono Sur del Continente, la Comision Nacional de la Evaluacion y
Acreditacion Universitaria (CONEAU) con el Sistema Regional de
Certificacion Universitaria ARCU-SUR de MERCASUR, y el Pro-
grama de mejoramiento de la calidad MESESUP (“Tendencias.” /E-
SALC/UNESO 2008, p. 354)

La calidad es un elemento clave en los procesos de transformacion
universitaria, y forma parte del llamado “nuevo ethos académico”, que
incluye las preocupaciones por la calidad, la pertinencia, la gestion es-
tratégica con rendicion social de cuentas, la dimension internacional del
quehacer universitario y el ejercicio de una autonomia responsable.
Preocupaciones que, a su vez, dan lugar a las llamadas “nuevas cultu-
ras”, que integran la “cultura organizacional” de las instituciones de
educacion superior.

INTERNACIONALIZACION DEL CURRICULO

La Internacionalizacion del Curriculo es otra de las principales ten-
dencias, mediante programas con instituciones participantes interesadas
en cada pais, creacion de agendas bilaterales y regionales que faciliten
la modalidad y los procesos en el Espacio Iberoamericano de la Educa-
cion Superior.

Desde la Red de Cooperacion Iberoamericana, proyectos y estudios
sobre Educacion Superior entre América Latina y el Caribe, PREALC
se ha comenzado la armonizacion de programas académicos con base
en acreditacion de alta calidad de los programas, convalidacion de titu-
los y reconocimiento de estudios, alianzas estratégicas con agencias in-
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ternacionales en la region. Asi en el caso Colombiano, estudiantes egre-
sados de programas acreditados de calidad no requieren convalidar es-
tudios para continuar educacion avanzada en Méjico, Chile y Argentina.

Otra experiencia importante es la demostrada por Espafia con Ar-
gentina en el canje de deuda por més oportunidades de educacioén
siendo el primer pais europeo en canjear un porcentaje de su deuda por
mayor inversion educativa, inversion que la Argentina ha destinado a la
ampliacion del programa de becas para alumnos del tercer ciclo de la
Educacion General Bésica, provenientes de familias en situacion de po-
breza e indigencia, y a cofinanciar proyectos del area cientifico-tecno-
logica para el desarrollo.

REFLEXIONES FINALES

Es indudable el impacto de las Conferencias Mundiales de le Educa-
cion Superior de la UNESCO Paris 98 y 2009 y de las Cumbres Acadé-
micas EU-CELAC sobre educacion superior de los paises miembros,
evidenciado en las reformas a la legislacion, creando organismos res-
ponsables de los procesos de certificacion, evaluacion y acreditacion de
programas, carreras € instituciones generando asi el inicio de una cul-
tura de la calidad.

Con respecto al acceso y cobertura, el aumento de la educacion su-
perior privada y los modelos de financiacion de este sector, tienen im-
portantes consecuencias para los estudiantes y la sociedad. Hoy 30% de
estudiantes de educacion superior en el mundo, asisten a establecimien-
tos privados muchos de ellos con fines lucrativos, basados en modelos
de tipo empresarial, donde los estudiantes asumen el papel de consumi-
dores, no de actores, y representan el sector de més rapido crecimiento
en la Region Iberoamericana y en el mundo.

Con relacién a la relevancia, la mayoria de los paises de la region
aparecen orientaciones referidas a los cuatro pilares del aprendizaje pro-
puesto por Delors en 1997 a la CMES Paris98 (aprender a ser, aprender
a hacer, aprender a conocer y aprender a convivir juntos), aunque con
desigual énfasis.

Lo referente a la equidad, las situaciones de inequidad encontradas
por los investigadores en los paises muestran grandes diferencias entre
grupos minoritarios privilegiados de la educacion superior y aquellos
de mayor vulnerabilidad, identificados como habitantes de zonas rura-
les, grupos de comunidades autoctonas o aborigenes y afro-descendien-
tes, que a la vez hacen parte de sectores de menores ingresos o indigen-
tes.
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Segun el Proyecto Regional EPT/PREALC (2008), de las tres cultu-
ras identificadas en Educacion Superior como un derecho y sus dimen-
siones: Evaluacion y calidad, cultura informatica y pertinencia, la eva-
luacion y calidad, es la mas desarrollada, seguida por la cultura infor-
matica, y en tercer lugar, la cultura de la pertinencia. Los paises mas
avanzados en evaluacion y acreditacion son: Brasil, Argentina, Chile,
Colombia, México, y Costa Rica. En otros paises, se desarrollan accio-
nes con el fin de establecer sistemas de evaluacion y acreditacion,
siendo consideradas como una prioridad nacional de las politicas de
educacion superior.

Los indicadores para medir el impacto especifico de la calidad de la
Educacion Superior desde las dimensiones relevancia y pertinencia, en
muchos casos han sido disefiados desde marcos conceptuales de los sis-
temas de indicadores internacionales y no con enfoque de derechos apli-
cado a la educacion.

Con respecto a la innovacion, para Clark, Burton (1988), a diferencia
de lo ocurrido con las universidades europeas que se transforman de
adentro hacia afuera y donde predomina la innovacion en forma de pro-
duccién de nuevos conocimientos por encima de la mera gestion do-
cente, en América Latina y el Caribe las transformaciones son inducidas
desde fuera a partir de politicas publicas, llegando a la conclusion de
que las reformas inducidas desde afuera, si no se internalizan y van
acompafiadas de reformas desde adentro, no convierten a las Institucio-
nes de Educacion Superior en organizaciones emprendedoras, innova-
doras, de mayor calidad y mas pertinentes en cuanto a sus funciones
basicas.
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BASES CONCEPTUALES

En aras de analizar profundamente las complejidades que rodean el
proceso de humanizacion de la educacion para personas con discapaci-
dad auditiva, esta investigacion se inscribe en la linea de investigacion
enfocada en temas pedagodgicos y sociales. Ademas, se tienen en cuenta
las representaciones politicas y sociales de los actores que influyen en
el proceso de ensefianza, asi como también del contexto en el que se
enmarca este panorama. Para empezar, segiin Cristina Castro en una
investigacion para la Revista Semana, resalta que en Colombia la sor-
dera esta aumentando a medida que pasa el tiempo con mas rapidez en
la poblacion.

Esto se debe a la contaminacion auditiva a la que se esta expuestos e
incluye desde el uso excesivo de audifonos, hasta los ruidos de las gran-
des urbes, como los pitos. En el pais los dafios de oido, pérdida de au-
dicion y sordera son considerados como un problema de salud publica,
porque van en aumento y pueden ser discapacitantes. (Jaramillo 2)

Teniendo en cuenta esta realidad que va en crecimiento, es necesario
estudiar la manera en la que esta condicion cambia la manera de ver el
mundo del individuo que la posee, dado que, como afirm¢é Jaramillo:

Asi sea en la nifiez, la adolescencia o en la vejez, esta condicion impacta
la vida de todos los pacientes: muchos sufren discriminacion laboral,
soledad y depresion, si no existe un acompafiamiento familiar y social

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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adecuado. Esto sin contar las reducidas oportunidades de conseguir un
empleo. (2)

Saldarriaga expone que, en Colombia, la educacion para personas
con discapacidad auditiva a pesar de haber atravesado diferentes mo-
mentos se caracterizo por un estancamiento desde los afios veinte a los
afnos ochenta del siglo XX, dada la poca informacion que existia para
tratar a la comunidad sorda y los altibajos de la educacion en el pais
(Saldarriaga 12). Los centros educativos encargados de impartir la edu-
cacion a personas sordas, priorizaron el modelo oralista acompafiado de
la lectura labiofacial que se centraba en el espafiol, el cual no es la len-
gua materna para las personas con discapacidad auditiva; a los nifios se
les ensefiaba el espafiol a través de audifonos, amplificadores y cual-
quier otra herramienta. Ademas, ellos aprendian a leer los labios de un
hablante (MEN, Estudiantes 1). Durante los sesenta afios, aproximada-
mente, que durd vigente este modelo, la ensefianza abandono los crite-
rios pedagogicos elementales y paso de ser una practica docente a ser
una practica exclusivamente terapéutica para quienes podian ser reha-
bilitados (Sanchez ctd. en Fernandes 272).

A pesar de este desalentador panorama, ya para el siglo XX se em-
piezan a implementar otros modelos educativos que se legalizan con el
Decreto 1421 expedido el 27 de agosto de 2017, que define la educacion
inclusiva:

[Como] un proceso permanente que reconoce, valora y responde de ma-
nera pertinente a la diversidad de caracteristicas, intereses, posibilida-
des y expectativas de los nifas, nifios, adolescentes, jovenes y adultos,
cuyo objetivo es promover su desarrollo, aprendizaje y participacion,
con pares de su misma edad, en un ambiente de aprendizaje comun, sin
discriminacion o exclusion alguna, y que garantiza, en el marco de los
derechos humanos, los apoyos y los ajustes razonables requeridos en su
proceso educativo, a través de practicas, politicas y culturas que elimi-
nan las barreras existentes en el entorno educativo. (MEN, Decreto
1421 art. 2.3.3.5.2.1.3))

Ahora bien, para este estudio también es importante repensar la de-
finicion de discapacidad. Antes “se consideraba que la discapacidad era
producto de un conjunto de deficiencias, limitaciones y dificultades de
ciertas personas, motivo por el cual eran rezagadas, marginadas y ex-
cluidas” (MEN, Documento 18). Sin embargo, con el avance de la cien-
cia y las investigaciones pedagogicas y sociales, esa concepcion ha
cambiado, asi:
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La persona no se reduce a la discapacidad. Cuenta con otras caracteris-
ticas, preferencias, intereses y dimensiones que no se circunscriben a la
discapacidad como tal. No son sujetos estaticos en el tiempo, sino que
se movilizan en un continuo que cambia constantemente, a través del
cual deben tomarse en cuenta sus fortalezas y limitaciones. (Schalock y
Verdugo ctd. en Romero y Useche 15)

Asi también lo afirma la Organizacién de las Naciones Unidas
(ONU), para la cual la persona o estudiante con discapacidad:

Se define como un individuo en constante desarrollo y transformacion,
que cuenta con limitaciones significativas en los aspectos fisico, men-
tal, intelectual o sensorial que, al interactuar con diversas barreras (ac-
titudinales, derivadas de falsas creencias, por desconocimiento, institu-
cionales, de infraestructura, entre otras), estas pueden impedir su parti-
cipacion plena y efectiva en la sociedad, atendiendo a los principios de
equidad de oportunidades e igualdad de condiciones (ONU ctd. en
MEN, Documento 20).

Por lo anterior, la llegada al aula de estudiantes con discapacidad
auditiva conlleva desarrollar procesos de formacion en el escenario edu-
cativo, no unicamente orientados a los estudiantes, sino también a los
maestros y a toda la comunidad educativa (Dominguez y Alonso ctd. en
Galvis 276). Esta idea esta relacionada con lo expuesto por Marchesi
(242), cuando en su trabajo resalté como una prioridad la necesidad de
que estos estudiantes cuenten con las mejores condiciones para un desa-
rrollo lingiiistico y comunicativo pleno que, como ya se ha mencionado,
debe responder a sus particularidades e incluir elementos propios de su
origen. En este orden de ideas, se trata de un proceso que, ademas de
reconocer las potencialidades del estudiante sordo, puede requerir dife-
rentes caminos y tiempos, distintos a los que habitualmente se imple-
mentan con estudiantes oyentes, tal y como ocurre puntualmente con el
aprendizaje de la lectura y la escritura (Garcia et al. 179).

DE LA ORALIDAD A LA OFERTA BILINGUE BICULTURAL.
FUNDAMENTACION LEGAL

La Constitucion Politica de Colombia de 1991 por medio de los ar-
ticulos 13, 44, 47, 68, compromete al Estado a mejorar la calidad de
vida de la persona con cualquier tipo de limitaciones, reconoce a la edu-
cacion como un derecho y un servicio publico con funciones sociales,
asi como los planteamientos expresados por las naciones del mundo
(Colombia arts. 13, 44, 47, 68).
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Para el afio 1994 a través del Decreto 1860 fundamentado en la Ley
115 de ese mismo afio, se reglamentan los aspectos pedagogicos y or-
ganizativos y el proyecto institucional PEI. Este decreto, ademas,
“prevé la educacion para personas con limitaciones y con capacidades
excepcionales planteando que la educacion de estos grupos es un servi-
cio publico de obligacion para el Estado” (Ministerio de Salud y
Proteccion Social 1).

En noviembre de 1996 el Decreto 2082 “parametros y criterios para
la prestacion del servicio educativo a la poblacidon con necesidades edu-
cativas especiales” (MEN, Resolucion 2565 preambulo). En ese orden,
casi un aflo después, el 22 de septiembre de 1997, el Decreto 2369 (Ley
324) reconoce a la persona sorda y da recomendaciones de atencion a
personas con limitaciones auditivas (1). Previamente, ese mismo afio en
la Ley 361 se “establecen mecanismos de inclusion para las personas
con limitacion” (Congreso de la Republica de Colombia, Ley 361
preambulo) y se les reconoce “sus derechos fundamentales, economi-
cos, sociales y culturales para su completa realizacion personal y su to-
tal inclusion social y a las personas con limitaciones severas y profun-
das, la asistencia y proteccion necesarias (1).

En abril de 1998 el Decreto 672 de 1998 establece la lengua de sefas
como parte del derecho a la educacion de los nifios sordos en Colombia
(1). Para agosto de 2005 la Ley 982 “establece normas tendientes a la
equiparacion de oportunidades para las personas sordas y sordociegas”
(Congreso de la Republica de Colombia, Ley 982 preambulo).

El afio 2006 el Codigo de Infancia y Adolescencia y el Plan Decenal
de Educacion, se enfocaron en definir politicas y estrategias para lograr
una educacion de calidad hacia futuro incluida la poblacion con disca-
pacidad (Congreso de la Republica de Colombia, Ley 1098 arts. 28, 36).
Uno de los afios mas importantes en materia de inclusion fue el 2007
cuando se reglamenta la Ley 1145 y se deroga el articulo 6 de la Ley
361 de 1997, creando asi el Sistema Nacional de Discapacidad (Con-
greso de la Republica de Colombia, Ley 1145 predmbulo).

Posteriormente, la Ley 1618 del 27 febrero del 2013 “garantiza y
asegura el ejercicio efectivo de los derechos de las personas con disca-
pacidad, mediante la adopcion de medidas de inclusion, accion afirma-
tiva y de ajuste razonable eliminando toda forma de discriminacion”
(Congreso de la Republica de Colombia, Ley 1618 art. 1).

En el 2017 se implementa el Decreto 1421 que vendria a regular la
ya mencionada Ley 1618, este se convierte en el pilar de la oferta bilin-
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giie y bicultural, la cual “reconoce las particularidades sociales, lingiiis-
ticas, culturales y educativas de la poblacion sorda colombiana” (IN-
SOR, Lineamientos 3), asi como sus potencialidades; y por ello, su im-
plementacion requiere de “docentes bilingiies que impartan la forma-
cion en lengua de sefas, y otros apoyos tecnoldgicos, didacticos y lin-
giiisticos requeridos, entre los que estan los intérpretes de Lengua de
Senas Colombiana y modelos lingiiisticos” (INSOR, Lineamientos 2).

METODOLOGIA

Tanto el paradigma como el enfoque en que se soporta la investiga-
cion propuesta son de corte y caracter cualitativo. Esto, pensando desde
enfoque holistico de la investigacion cualitativa donde el contexto, ac-
tores y procesos a analizar son estudiados mediante el contraste de sus
acciones pasadas y presentes, lo cual permite segun Martinez, entender
el mundo y sus objetos respetando su subjetividad (130).

Para el caso de este proyecto, este enfoque da lugar a la indagacioén
histdrica en el ambito educativo, debido a su indole ecléctica que logra
unificar el estudio de procesos, las repercusiones sociales e historicas
de un hecho y la interpretacion humanistica de una realidad concreta.
Asi pues, permite comprender los avances e implicaciones que implica
el cambio en el modelo de educacion para escuelas publicas.

Las investigaciones de este tipo hacen referencia al estudio de pro-
cesos dentro de la sociedad que influyen en personas o grupos en una
temporalidad concreta, haciendo uso de la observacion participante o
las entrevistas para asi conocer el comportamiento social de un grupo
(Giddens 150). Lo anterior teniendo en cuenta que, si la historia es una
ciencia social y humana, no puede abstraerse del sujeto social ni del
porqué encargarse de estudiar procesos sociohistoricos; explicar los he-
chos y eventos del pasado, sea por el conocimiento mismo, sea porque
permiten una comprension mas clara del presente (Chicaiza y Aguilar
134).

Considerando la pertinencia y adecuacion de los instrumentos de re-
coleccion de informacion, por una parte, se hace uso del analisis docu-
mental con enfoque descriptivo, para establecer los contextos escolares
y educativos de los escenarios a tener en cuenta, siendo estos la educa-
cion inclusiva y la Constitucion Politica de 1991 como el brazo que
soporta este nuevo modelo. La recoleccion de fuentes estara enfocada
en la obtencion y el estudio de documentos encontrados en el archivo
de la Institucion Educativa Antonia Santos, donde se guardan informes
sobre su proceso de adaptacion y cambio a otro modelo educativo, asi



116 ALEJANDRINA LAGO DE ZOTA Y DIMAYDA KARINE MATTOS MEZA

como también se tendran en cuenta los documentos producidos por el
INSOR en el afio 2012 y la Federacion Nacional de Sordos de Colombia
(Fenascol) que cuentan la evolucion del modelo educativo en el pais,
los cuales se pueden visualizar en sus respectivos sitios web.

Ademas de lo anterior, se recogera la informacion a través de grupos
focales con estudiantes, los cuales posibilitan el didlogo sobre un tema
en comun compartido por experiencias en comun, a partir de estimula-
cién que propicie el debate entre los participantes (Pope, 2009). Esto
permite obtener todo tipo de perspectivas, sentimientos y puntos de
vista individuales que propicia la construccion y deconstruccion de con-
ceptos (Kind 125).

RESULTADOS

Oferta Bilingiie Bicultural en la Institucion Educativa Antonia Santos

La institucion ha venido trabajando para la inclusion de la comuni-
dad sorda, a partir de la concepcion misma de diversidad. Esto esta res-
paldado en la adopcion del Disefio Universal de Aprendizaje (DUA), el
cual contempla que la educacion inclusiva debe pensarse desde la di-
versidad, no solo desde la fisica, sino también de la cultural de cada
estudiante (Ministerio de Educacion 5, 6).

Los alumnos son diversos en infinidad de aspectos. Son diversos fisica-
mente; son diversos por su origen familiar, socioecondémico y cultural;
son diversos respecto a su lengua materna; son diversos en cuanto a su
etnia... En definitiva, podemos hablar de que existe una diversidad de
diversidades, la cual, necesariamente, se ve reflejada en una diversidad
en la forma en que cada alumno aprende. (Ministerio de Educacion 3)

El trabajo con este disefio de aprendizaje permite avanzar respecto a
dos grandes procesos, el primero, acabar con las diferencias entre el
alumno con capacidad y con discapacidad, puesto que para este modelo
de ensefianza:

La diversidad es un concepto que se aplica a todos los estudiantes, que
tienen diferentes capacidades que se desarrollan en mayor o menor
grado, por lo que cada cual aprende mejor de una forma tnica y dife-
rente al resto. Por tanto, ofrecer distintas alternativas para acceder al
aprendizaje no solo beneficia al estudiante con discapacidad, sino que
también permite que cada alumno escoja aquella opcion con la que va
a aprender mejor. (Albaetal. 11)

El segundo proceso a trabajar es el disefio curricular, este en parti-
cular permite que sea de los materiales y no del estudiante, que dependa
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el proceso de aprendizaje. “El curriculo sera discapacitante en la medida
en que no permita que todo el alumnado pueda acceder a ¢1” (Alba et
al. 11).

En este orden, y a partir del Documento de orientaciones técnicas,
administrativas y pedagogicas para la atencion educativa a estudiantes
con discapacidad en el marco de la educacion inclusiva del Ministerio
de Educacion Nacional se incluyen dentro de las discapacidades auditi-
vas a personas con distintos tipos de pérdida auditiva, lo que le genera
limitaciones significativas en la percepcion de los sonidos y en los in-
tercambios comunicativos verbales con otros (Dominguez y Alonso
ctd. en Galvis 276).

Este mismo documento recomienda que inicialmente para trabajar
con la poblacion sorda se hace necesaria una caracterizacion de los es-
tudiantes, por tanto dentro de IEAS se ha realizado en diferentes oca-
siones uno de dichos procesos de caracterizacion educativa, esto no es
mas que “una descripcion cualitativa que el docente de apoyo debe
construir, mancomunadamente con los docentes de aula, con el fin de
recoger un perfil de fortalezas, limitaciones y necesidades del estu-
diante con discapacidad” (MEN, Documento 53).

Para el desarrollo de la oferta bilingiie bicultural en la IEAS, se con-
sidera indispensable, de acuerdo a lo planteado por el MEN, Docu-
mento:.

e “Respetar y reconocer la identidad de los sordos como eje fun-
damental para su educacion” (115).

e “Crear condiciones lingliisticas y educativas adecuadas para lo-
grar un pleno desarrollo bilingiie y bicultural” (115).

e “Generar procesos pedagogicos que sean significativos para la
definicidn de la construccion de conocimientos y temas cultura-
les” (115) por parte de los sordomudos.

AVANCES DE LA OFERTA

El equipo de Inclusion institucional ha hecho una aproximacion jui-
ciosa a la revision de los documentos citados con un anélisis y didlogo
con los conceptos expuestos en el documento titulado “Ruta para la
reorganizacion oferta educativa” - Plan de fortalecimiento institucio-
nal Cartagena, Bogota 2017, generando diferencias entre los conceptos
expuestos e identificando la situacion actual. Los datos que se emplea-
ron para ese estudio se tomaron del INSOR, Estrategias (13).

Dentro de los principales avances de la oferta en la institucion se
pueden contemplar la inclusion en el Proyecto Educativo Institucional
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(PEI) las bases de lo que posteriormente seria la OBB. De acuerdo con
el PEI Institucional estos principios hacen referencia al “respeto de la
dignidad inherente, la autonomia individual, incluida la libertad en la
toma de las propias decisiones y la independencia de las personas”
(MEN, Decreto 1421 art. 2.3.3.5.2.1.3.). Tales pilares se ven reflejados
en el siguiente listado:

e “Lano discriminacion.

e Laparticipacion e inclusion plenas y efectivas en la sociedad.

e Elrespeto por la diferencia y la aceptacion de las personas con
discapacidad como parte de la diversidad y la condicién hu-
mana.

La igualdad de oportunidades.

La accesibilidad.

La igualdad entre el hombre y la mujer.

El respeto a la evolucion de las facultades de los nifios y las
nifas con discapacidad y de su derecho a preservar su identi-
dad”. (Naciones Unidas 3)

Ademas, a partir de la orientacion conceptual de los lineamientos, la
ruta 'y la realidad 2018 se identificaron fortalezas, oportunidades de me-
jora que sustentan la propuesta, para el plan de mejoramiento 2019.

Es entonces que en 2019 se implemento el modelo para nifios sordos
incluidos en aulas regulares y paralelas con el apoyo de intérpretes, mo-
delos lingiiisticos y mediadores en los seis grados de bachillerato. En
primaria, los estudiantes tienen contacto con el espaiol escrito desde
preescolar, sin embargo, estan en aulas independientes, pues su priori-
dad era conocer su lengua materna y dominarla.

Los estudiantes sordos en secundaria pasan a aulas integradas con
estudiantes oyentes y tienen un intérprete permanente. El espafiol, en
los grados sexto y séptimo, lo reciben en aulas paralelas, es decir fuera
del aula regular o integrada. Cuando pasan a octavo grado vuelven a las
aulas integradas y adicional reciben apoyo por parte del profesor en au-
las paralelas.

Con la pandemia y la educacion virtual en el afio 2020 y 2021, mu-
chos espacios que representaban un inconveniente en cuanto a planta
fisica se vieron solucionados pues se abrian espacios de apoyo y para-
lelos de acuerdo con la necesidad de los estudiantes, de esta forma asig-
naturas que se veian de manera integradas con oyentes encontraron en
la virtualidad un mayor niumero de espacios para apoyo y clases.

En el 2022 se habilitaron dos aulas paralelas para los grados sexto y
séptimo, en ellas los estudiantes reciben la totalidad de las asignaturas
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en su primera lengua con el apoyo de docentes bilingiies y los modelos
lingtiisticos. Esto con el objetivo de poco a poco llegar a la exigencia
que es aulas exclusivas para sordos en todos los grados.

OFERTA BILINGUE BICULTURAL BAJO LA MIRADA DE LOS ESTUDIANTES

Uno de los pilares para crear e implementar la oferta, ha debido ser
el punto de vista de los estudiantes sordos de la institucion, es por esto
que esta investigacion aborda esta perspectiva y pretende analizar las
respuestas de los estudiantes sobre tres temadticas centrales en cuanto a
la deconstruccion de la ensefianza para poblacion sorda en la Institucion
Educativa Antonia Santos; ellas son: practicas pedagogicas, desarrollo
personal y ambiente escolar.

Para este proyecto se entienden las practicas pedagogicas como to-
das las acciones que deben realizarse en el aula y con los estudiantes,
para facilitar, potenciar y estimular sus procesos de aprendizaje (MEN
La practica pedagogica 6). El desarrollo personal se refiere al aporte
que ha hecho la institucion a la potencializacion y crecimiento indivi-
dual del estudiante. Por ultimo, el ambiente escolar es entendido como
el espacio donde se desarrollan las actividades escolares, tanto dentro
del aula de clase como en los lugares comunes. También se hace refe-
rencia a la comunicacion —interaccion— con los demas miembros de la
institucion (oyentes). A continuacion, en la tabla 1 se presentan los prin-
cipales resultados a partir de las tres tematicas mencionadas.

Tabla 1
Resultados de grupos focales
Curso Practicas pedagdgicas Desarrollo personal Ambiente escolar
Los estudiantes en La mayoria consi- Les gustaria que
o . . .
10 su mayoria quieren dera que el colegio los estudiantes
YO que las clases sean es un espacio que oyentes apren-
11 mas practicas les ha ensefiado dieran  lengua

Se hace mencién a
la falta de herra-
mientas

El mucho material
en el tablero se les
hace complejo

Les gustaria inte-
grarse en el grupo
con los oyentes

buenos modales y
que les ha permitido
crecer Como seres
humanos, destacan
el hecho que se les
ensefian cdmo com-
portarse, a ser asea-
dos, ano pelear y a
ser responsables.

Les gusta aprender
para el futuro.

de sefias para
poder comuni-
carse mas con
ellos, especial-
mente, en los
recreos y en los
eventos escola-
res.

No se han sen-
tido vinculados
a los proyectos
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Curso

Practicas pedagdgicas

Desarrollo personal

Ambiente escolar

10°

11°

Les gustaria tener
un dialogo previo
con los profesores
para acordar la me-
todologia de la
clase

Les parece intere-
sante las asignatu-
ras como filosofia,
pues les permiten
expresarse a través
de exposiciones.

El colegio les ha
permitidos ser mas
seguros de si mis-
mos.

de medio am-
biente.

Si tienen una di-
ficultad van di-
rectamente  a
bienestar esco-
lar o donde la
coordinadora
del colegio.

90

Sus clases favori-
tas tienen que ver
con la parte prac-
tica, por ejemplo,
naturales, matema-
tica e informatica.
También se sienten
vinculados en la
clase de espaiiol.

Los principales in-
convenientes, los
presentan en asig-
naturas como So-
ciales porque les
dan muchas hojas
de texto para leer.

No les gustan las
lecturas muy largas
ni las extensas
guias con fotoco-
pias.

Sienten que su di-
rectora de grupo ha
sabido unirlos, se
forman para el fu-
turo y tienen un
proyecto de vida.

Suefian con ingre-
sar a la universidad.

El estar integrados
y hacer parte de los
grupos de trabajo
con oyentes, los ha
ayudado a crecer
como personas y a
prepararlos para el
mundo cotidiano.

Cada dia se
sienten mejor y
mas integrados.
Los oyentes los
ayudan y, ade-
mas, les avisan
cuando finali-
zan los recreos
o los cambios
de clase.

En su salon de
clases no hay
diferencias pues
todos trabajan
con todos, no
hay separacion
entre sordos y
oyentes.

Cuando tienen
un  problema,
primero buscan
a su directora de

grupo  (intér-
prete), o a la
coordinadora.

Les gusta que la
bibliotecaria

sabe algo de
lengua de sefias.




Pautas de humanizacion de la enseflanza en el aula para sordos: experiencia 121

matematicas de
esta forma.

Les gustaria tener
mas clases de
apoyo, pues los
ayuda a mejorar.

Los paralelos ha-
cen que ellos se
sientan mas vincu-
lados al profesor.

Aprenden  buenos
modelos y a no pe-
lear.

Expresan que han
cambiado para me-
jor como seres hu-
manos, el colegio
les ha dado seguri-
dad.

Curso Practicas pedagdgicas Desarrollo personal Ambiente escolar
Respecto a los pa- Plantean que la es- Piensan que los
o . .
7 ralelos!,  sienten cuela les ha ense- oyentes no tie-
y que aprenden mu- flado a cuidarse, a nen respeto
o , ~
8 cho mas espafiol y ser aseados. frente a los estu-

diantes sordos
con implante, el
ruido y a veces
cuando ruedan
las sillas, les da
mucho dolor de
cabeza.

Les gustaria es-
tar mas integra-
dos en los gru-

pos de trabajo

® Expresan que les con los oyentes

gustaria practicar
mucho mas los co-
nocimientos apren-
didos en las dife-
rentes asignaturas.

Fuente: elaboracion propia

Se debe resaltar que en un grupo focal realizado este afo luego del
regreso a la presencialidad los estudiantes de sexto y séptimo plantearon
lo siguiente:

e Las aulas paralelas son una mejor experiencia que las aulas in-

tegradas.

e Se sienten comodos con los docentes bilingiies, es mucho mas

facil entender, pues los docentes se adaptan a ellos y a su ritmo,
en las aulas regulares era muy dificil pues solo tenian un ser-
vicio de interpretacion y no de explicacion directa.

e Han aprendido muchas sefias nuevas, esto con la ayuda del mo-

delo lingiiistico y del docente bilingiie.

e Los estudiantes de séptimo muestran resistencia al regreso a

clases integradas en octavo grado.

! Estrategia pedagogica que parte de flexibilizar curriculos para favorecer el desa-
rrollo de la Oferta bilingiie Bicultural. Estas aulas se diferencian de la regular debido
a que solo concentran en ellas a la poblacion sorda con el objetivo de brindar herra-
mientas necesarias en las areas de espafiol escrito y matematicas. Los paralelos en la
institucion se realizan en el aula de apoyo, con docentes e intérpretes, para los grados
de 6 y 7 respectivamente.
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e Respecto a la pandemia, dejan claro que para ellos era muy
dificil pues tenian muy mala sefial de internet y que ademas
prefieren la interaccion con sus companeros.

ANALISIS Y CONCLUSIONES GENERALES

Para humanizar la ensefianza en la Institucion Educativa Antonia
Santos, se requiere considerar lo planteado por los estudiantes. Para lo
anterior se tendran en cuenta las recomendaciones de la Guia para la
Implementacion del Decreto 1421 de 2017 (MEN 39) y se hard un ana-
lisis relacionando las respuestas y los principios de educacion inclusiva
de esta guia, los cuales son:

e Presencia: entendida como el derecho que tienen todos a acce-

der a espacios de informacion, y recreacion.

e Participacion: es decir, ser reconocidos, escuchados y recibir
apoyo en la toma de decisiones en los aspectos claves que le
competen.

e Progreso: hace referencia a tener igualdad de oportunidades
para aprender y avanzar en relacion consigo mismo.

Respecto a las practicas pedagogicas, los estudiantes mencionaron
sentirse bien, no obstante, y segiin estos principios, seria necesario ma-
yor participacion por parte del estudiante, para que puedan brindarles
las herramientas necesarias para el aprendizaje; la presencia, se hace
notoria, todos sienten que tiene derecho a los espacios, aunque también
resaltan la importancia de la practica y de verse vinculados a otros es-
pacios como laboratorios. Resaltan lo bien que se sienten asistiendo a
la sala de informatica o la sala lego. Para tener en consideracion, se
encuentra el proceso de adaptacion de los paralelos a las aulas regulares,
ciertamente por cuestiones que infraestructura la institucion no puede
permitirse tener paralelos con todos los grados, pero acompaiiar al es-
tudiante en el proceso de inclusion a las aulas en las asignaturas de es-
pafiol y matematicas es una tarea pendiente. Como sugerencia esta re-
unirse con los estudiantes, docentes de las areas, equipo de bienestar y
de inclusion para establecer esta ruta de mejoras y estrategias.

El desarrollo personal esta altamente ligado al progreso y los estu-
diantes han dejado claro la mejora que han sentido consigo mismos, la
seguridad que sienten en el colegio, lo que han aprendido en cuando a
modales y actitudes.

Por ultimo, el ambiente escolar es uno de los temas que mas ha te-
nido resultados diferentes, pues algunos estudiantes expresan la necesi-
dad que tienen los miembros de la comunidad educativa en capacitarse
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para intentar interactuar con ellos. También, tienen posiciones diferen-
tes a la hora de encontrar a la persona idonea para resolver sus proble-
mas, sin embargo, lo que dejan claro es que todos se sienten seguros
dentro de la institucion. Un aspecto por mejorar, seria la vinculacion a
los proyectos medioambientales y el conocimiento de los diferentes es-
tamentos que tiene la escuela.

CONCLUSIONES FINALES

Humanizar la ensefianza es un reto para las instituciones educativas
colombinas y mas desde que por ley todas son de caracter inclusivo, la
Institucion Educativa Antonia Santos —IEAS—, al ser una de las focali-
zadas en atender poblacion sorda, debe aunar esfuerzos para garantizar
que estos estudiantes reciban la educacion adecuada. No se debe desco-
nocer que se han tenido grandes avances desde los tiempos en que la
oralidad era la base de la ensefianza hasta esta nueva era de la educa-
cion, en que las particularidades de los estudiantes son vitales para ga-
rantizar un aprendizaje digno.

El camino es largo y ejercicios como estos nos permiten reconocer
las fortalezas y debilidades en la ensefnanza ofertada por la IEAS, resal-
tando asi la disposicion y ambiente seguro en que se han sentido los
estudiantes y la busqueda para mejorar algunas practicas pedagogicas y
procesos comunicativos con los mismos beneficiarios sordos.
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Eva Peron en el cuento de Juan Carlos Onetti “Ella”

ANGELICA LARDA
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

Juan Carlos Onetti, “el lobo estepario de las letras uruguayas”, re-
velo al escritor y periodista chileno Luis Harss el julio del 65, su in-
tencion de escribir una nueva novela acerca de la muerte de Eva Peron
(Harss 214). El enfoque de su nueva novela se centrara en la gente
que formaba cola durante dias para echar un vistazo al cuerpo embal-
samado. “Fue un tiempo de duelo nacional, de necrofilia en masa”,
dijo Onetti recordando a la primera dama argentina, la que habia tra-
tado a menudo cuando trabajaba para la Agencia de noticias, Reuters
(Harss 215).

Sin embargo, Onetti nunca realizé el proyecto; asi, el unico texto
que existe en su obra sobre la muerte de Eva Peron es este breve
cuento titulado “Ella”, inédito hasta 1993, un afo antes de la muerte
del escritor. A través de dicho cuento se estrena una serie de obras
literarias que enfoquen en la mitificacion de la argentina mas famosa,
atribuyéndole también, dimension internacional.

Aunque han pasado casi 70 afios de la muerte de Eva Duarte de
Perdn, sigue siendo considerada uno de los personajes mas contradic-
torios de la historia argentina, ya que siempre ha sido acercado desde
dos perspectivas opuestas: La vertiente positiva, segiin la cual Eva
trabajaba con devocion total diariamente, incluso, hasta sus ultimas
horas, por sus “humildes descamisados”; y la negativa que describe a
una mujer ignorante, advenediza y ambiciosa (Regazzoni 40).

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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En dicho contexto, el objetivo del presente trabajo es estudiar la
figura de Eva y su rol protagonico en la situacion politica de Argen-
tina durante el primer peronismo (1946-1952), a través del cuento de
Onetti que empezando por el titulo y a lo largo de la narracién, se
refiere a la pareja presidencial usando solamente los pronombres per-
sonales El y Ella escritas con mayuscula. Eso se debe a la penaliza-
cion legal de la mencion de los nombres del “presidente depuesto y
de su esposa” por el Decreto Ley 4161 del 5 de marzo 1956. Asi, en
muchos de los relatos de la época se omiten los nombres, como lo
vemos, por ejemplo, en los titulos de Onetti “Ella”, de Walsh “Esa
mujer” y de David Vifias “La sefiora muerta”, entre otros (Regazzoni
40).

El cuento se centra en el impacto tremendo que provoco la muerte
de Eva Peron a la sociedad y la decision de embalsamar su cadaver.
De las primeras lineas ironiza a los miembros de la corte presidencial
destacando tanto el clima autoritario impuesto por Perén como tam-
bién, la presencia fuerte de Eva en la escena politica:

Ahora también podian tragarse las sonrisas cordiales con que habian
acogido las ordenes y las humillaciones. Porque todos sentian, sin
mas pruebas que discursos vociferados en la Plaza Mayor, que Ella
era, en increible realidad, mas peligrosa que las oscilaciones politi-
cas, econdmicas y turbias, de El, el mandatario mandante, el que a
todos nos mandaba. (Onetti).

Aunque “normalmente los movimientos politicos tienen solo un lider,
en el peronismo fueron dos: Perdn y Evita, tan carismaticos ella como
¢1” (El Pais, mayo 2019). Y precisamente a este carisma se debe la
influencia excepcional que ejercian ambos al pueblo argentino, ya
que segun el socidlogo aleman Max Weber “hay tres formas posibles
de legitimacion de la autoridad: la tradicional, la legal y la carisméa-
tica”. (Weber 706). En efecto, “la forma carismatica es antitética a las
otras dos ya que tanto la autoridad tradicional como la legal son ra-
cionales en el sentido de estar vinculadas a reglas intelectualmente
analizables, mientras que la autoridad carismatica es especificamente
irracional en el sentido de ser extrafia a todas las reglas”. (Weber
352).

Es cierto que el liderazgo carismatico de Evita no se debia sola-
mente a la decision de Peron durante su primer mandato ni se formo
de repente sino progresivamente, de modo que ella implant6 su efica-
cia de llevar a cabo el proyecto peronista haciendo obvia su utilidad
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como mediadora entre Peron y el pueblo. A pesar de que actuo6 siem-
pre bajo el mando de Perén y nunca lo desbancd, con el paso de
tiempo articuld un lenguaje propio y configurd un perfil politico in-
dividual (Navarro Aranguren 30).

De hecho, el contexto argentino sumido en una crisis politica y
econdmica permitio que la figura de Juan Domingo Perdn ganara pro-
tagonismo en todos los sectores, tanto en el econdomico como en el
social, compuestos por grupos de trabajadores ferroviarios, obreros
industriales y del sector de la construccion, pequenos tenderos, cam-
pesinos y jubilados, entre otros. Ademas, gracias a Eva, que funcion6
como hilo conector entre Peron y su pueblo, emergié una nueva enti-
dad social: los humildes, quienes reforzaron el apoyo popular al go-
bierno (Rubio Quintero 157).

La primera apariencia de Evita en las cosas publicas argentinas se
realizo durante la campana electoral de Perén y dentro de este marco,
a partir de 1949, representd una autoridad no elegida y sin puesto ofi-
cial en el gobierno. Se movia por fuera de la estructura gubernamen-
tal, conectada a ella solo de modo umbroso y, por eso, totalmente
libre de restricciones; con la excepcion de su sometimiento al poder
de Perdn. De hecho, nunca cesé de reconocer abiertamente la supre-
macia de Perdn algo que indico retirando su candidatura de la vice-
presidencia de la Nacion. Al aceptar la autoridad de Perdn y al defi-
nirse como su aditamento, por un lado, logré mantener intacta la re-
lacion de ¢l con la clase humilde, los “descamisados”, y por otro, le
inculco nueva vida (Rey 352).

Aparte de la autoridad de Evita que se la otorgd Perdn, el éxito de
su liderazgo provino del trabajo duro que hizo diariamente con sus
fieles asistentes, reuniéndose con numerosas delegaciones de trabaja-
dores en su oficina del ministerio. Evita se enfrentd a varias peticio-
nes, como, por ejemplo, ayudar a la organizacion de un sindicato o la
negociacion de contratos. Entonces ella escuchaba todos los pedidos,
los derivaba a la dependencia responsable y, actuando en nombre de
Perdn, aceleraba el proceso burocratico obteniendo asi resultados ra-
pidos. Pronto se reconocio su eficiencia y los trabajadores compren-
dieron que a través de ella conseguirian lo que demandaban. Asi, con
su vigorosa e incesante actuacion, Evita ayudé al Ministerio de Tra-
bajo a lograr un ritmo de afiliacién muy acelerado. Es decir, los afi-
liados de la Confederacion General del Trabajo (CGT) presentaron
un aumento de 25% de 1941 a 1948 (Navarro 27).
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Sin duda alguna, ella misma fomento el perfil de mediadora y sus
seguidores tanto en el gobierno, como en el partido lo retransmitian
al publico. A pesar de que esta imagen de Evita era verdadera, la
oposicion creia que al fondo escondia otra mujer calculadora cuyo
unico objetivo fue satisfacer sus propias aspiraciones mediante su po-
der. Por eso trabajaba incansablemente manejando la Fundacion Eva
Perén y la rama Femenina del Partido Peronista con pufios de acero
(Navarro 27).

Precisamente la situacion politica femenina fue la gran oportuni-
dad de Evita destacarse como lider de esta parte descuidada de la so-
ciedad. De este modo, la ley del sufragio femenino sancionada el 9
de septiembre de 1947 fue un asunto primordial para ella, luego de
un debate parlamentario en el que se resaltd la importancia de la par-
ticipacion femenina en las cosas politicas argentinas. Con la sancion
de esta ley, Evita se reconocié como la fundadora de la nueva era para
las mujeres que tenian por primera vez derechos politicos. Al mismo
tiempo, esta ley sirvid al peronismo para atraer a las mujeres, margi-
nadas hasta el momento, y asi, ampliar su base electoral. (Bianchi
256).

A partir de dicha necesidad politica Evita demostr6 a las mujeres
los beneficios de la prolongacion de la presidencia de Perén y a la
vez, trataba de suavizar el impacto que provoco a la sociedad el in-
greso femenino en la politica. Con este fin, mediante discursos artifi-
ciosos y elaborados con sutileza, insinu6 que las mujeres no formaban
parte de un partido, sino de un movimiento; y que no hacian politica,
sino accion social. (Rey 352-356).

Por lado opuesto, para todas las variantes antiperonistas, no estaba
claro como alguien sin implicaciéon previa con el feminismo se con-
virtiera en el representante arquetipico del movimiento femenino. Por
esa razon, desde el inicio de la era peronista las mujeres catolicas
continuamente manifestaron su desaprobacion hacia aquella mujer de
provenir umbroso que se presentaba como el emblema del hogar y la
familia. En cuanto a las intelectuales, ellas consideraban su lenguaje
vulgar y demagogico y hacian constante referencia a su escasa for-
macién, afirmando que Evita era el portavoz de esos intereses politi-
cos que menoscababan sus acciones (Perring 101).

De manera anéloga, socialistas, comunistas y radicales sostenian
que Eva se acercd a la politica por su propia ambicion; y, por ende,
la tinica solucion seria la oposicidon a un peronismo que a través de la
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llamada “compaiera Evita” pretendia monopolizar la atencion a ex-
pensas de sus propias pretensiones politicas (Perring 102).

Ademas, cabe considerar la divergencia de los antiperonistas en
torno a la FEP (Fundacion Eva Peron) que funcion6 desde 1948
hasta 1955, con el objetivo de proporcionar ayuda social y beneficiar
a los mas postergados. Las acciones desplegadas por la FEP fueron
entre otras: “21 hospitales en 11 provincias y un tren sanitario reco-
rriendo todo el pais, 5 policlinicos, hogares de transito para mujeres
y nifios sin techo, hogares de ancianos, ciudades universitarias € in-
fantiles, varias Colonias de Vacaciones y mas de mil escuelas en todo
el pais” (Rivas 246).

A pesar de esto, FEP recibié muchas criticas en cuanto a sus obras
por ser excesivamente lujosas. Es decir: “la alta calidad de los mate-
riales con que se construian las obras, los excesivos recursos que dis-
tribuia, las caracteristicas suntuosas de los inmuebles, las refinadas
comidas a los nifios y adultos de los hogares, entre otros” (Rivas 247).
“Hay que reparar cien afios de injusticias” fue la respuesta de Eva a
esas criticas (Rivas 247).

Referido a este contexto, el articulo del periddico argentino, La
Nacion, expone tanto el aporte de FEP en la sociedad argentina como
las partes oscuras de su funcién:

La fundacién manejo un presupuesto incalculable y no quedaron ras-
tros de como lo gastd. Casi anticipd lo que con el tiempo llegd a ser
nuestro Estado: una caja misteriosa y un cumulo de prebendas discre-
cionales. Si Peron fue un constructor de Estado, con criterios univer-
sales y generales, Evita fue un vendaval que avanzd arrasando los
cimientos estatales que Peron creaba. No es facil hacer un balance.
Habria que poner en un platillo los millones de beneficiarios de la
Dama de la Esperanza y en el otro platillo otros tantos millones de
potenciales beneficiarios del fallido Estado de Bienestar. Unos lo vi-
vieron; los otros no habian nacido, pero lo pagaron (Romero, La Na-
cion, 2012).

Volviendo ahora a la narracion se nota la oposicion de los dos grupos
sociales: En primer lugar, aparecen los ricos que festejan la muerte
de la mujer:

cuando Ella muri6 después de largas semanas de agonia y morfina,
de esperanza, anuncios tristes desmentidos con violencia, el barrio
norte cerrd sus puertas y ventanas, impuso silencio a su alegria feste-
jada con champan (Onetti).

y, mas adelante, la gente pobre que:
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provenia de barriadas desconocidas por los habitantes de la Gran Al-
dea, de villas miseria, de ranchos de lata, de cajones de automéviles,
de cuevas, de la tierra misma, ya barro. Ensuciaban la ciudad silen-
ciosos y sin inhibiciones, encendian velas en cuanta concavidad ofre-
cieran las paredes de la avenida ... (Onetti).

Otro enfrentamiento se establece entre los cinco médicos que es-
taban presentes en las ultimas horas de la mujer, en el piso superior
de la casa presidencial y el otro médico abajo, encargado de la mo-
mificacion del cadaver. Ellos eran profesionales, fieles a la doctrina
catdlica, y por eso, no estaban de acuerdo con el proyecto de inmor-
talizacion que se llevaria a cabo por “un catalan, embalsamador de
profesion conocida y llamado por El desde hacia un mes para evitar
que el cuerpo de la enferma siguiera el destino de toda carne”
(Onetti). Aqui se hace referencia al aragonés Pedro Ara, médico y
anatomista, experto en la tarea de embalsamar caddveres cuyo nico
objetivo era cumplir el mandato de Peron (Regazzoni 42).

Onetti presenta dicha contraposicion para revelar de manera ir6-
nica, la tensidn entre la practica de la momificacion y las doctrinas
eclesiasticas, que aceptan solo la inmortalidad del alma y la putrefac-
cion del cuerpo. Precisamente en este punto se sefiala el leitmotiv del
mal olor que provoca la pudricion del cuerpo, que se esparcia tanto
entre los seguidores como los opositores del peronismo. Los primeros
se representan por la gente pobre que espera para ver el cadaver,
acompaifiada por “el mal olor de las gastadas ropas de luto improvi-
sado” y los segundos, por los acomodados del barrio norte que feste-
jan con champén su alegria, sin dejar “el olor a bosta” en una irénica
indicacion del origen pecuario de la oligarquia ganadera (Onetti).

A continuacion, se hace referencia a la belleza de la muerta que
fue indiscutible para todos, puesto que “Ella habia sido infinitamente
mas hermosa que las gordas sefioras, sus esposas” (Onetti). Pero, al
final de la narracion, cuando la gente advierte que “tiene la frente
verde. Cierran para pintarla”, se paraleliza la destruccion de la her-
mosura fisica provocada por la putrefaccion del cadaver con la des-
truccion de la cara bella del peronismo representada por Evita.

Adicionalmente, se indican las humillaciones que soportaban las
mujeres en las largas colas puesto que “los golpes preferidos por los
milicos eran los rodillazos buscando los ovarios, santo remedio para
la histeria” (Onetti). De esta forma el narrador seiala el menosprecio
con que se tratan las mujeres tanto por la politica como por la socie-
dad en general. El recurso irdénico insinua aqui una critica aguda al
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esfuerzo del régimen peronista presentar a la mujer como centro de
su politica social y cambiar, a la vez, la mentalidad de la sociedad
(Rosano 11).

Conviene sefialar ahora las razones por las cuales ironiza Onetti
asuntos acerca de las doctrinas catolicas a lo referente del cuerpo de
la difunta. Todo se debe a la relacion de la Iglesia con el régimen.
Mais concretamente, el hecho de que Eva Peron transformo el rol fe-
menino en la sociedad argentina resultd peligroso para la conserva-
cion de la fe y la moral catdlica. Eva presentaba a la mujer como
simbolo del hogar y portador de la religion en la familia. Entonces,
con la involucracion de la mujer en su nuevo rol, se abrié la brecha
entre lo tradicional y la nueva concepcidn moral, seglin la cual la mu-
jer conformo6 uno de los pilares de la nacion (Vera Mendoza 66-77).

Ademas, el peronismo limité la accion del catolicismo debilitando
asi, su control y su influencia. Esto lo consiguié mediante las nuevas
organizaciones, la Fundacion Eva Peron y el Partido Peronista Feme-
nino que concedian las ayudas de caridad, en lugar de la Iglesia. Mas
aun, Eva articulaba un nuevo discurso del cristianismo peronista
acerca de la concepcion de la justicia social lo que llevo a la reinter-
pretacion de la doctrina catolica en la conciencia argentina (Vera
Mendoza 66-77). A esto se afade la insistencia de Eva por un nuevo
mensaje religioso; es decir, la practica de un cristianismo real, mien-
tras también, descomponia la imagen del clero con sus continuas cri-
ticas. Con su muerte en 1952 las relaciones Estado-Iglesia se encon-
traron bastante deterioradas, entrando en el proceso final de separa-
cion (Vera Mendoza 66-77).

Para concluir, cabe sefialar que en el cuento “Ella” Onetti plantea
la relacion de la historia con la ficcion en torno al peronismo, ya que
creia que el peronismo tenia caracteristicas ficcionales; en la medida
que se trataba de una falsificacion de la realidad (Rosano 8). Siendo
ademas, testigo de las honras funebres de Eva, trata el impacto que
provoco a la sociedad argentina, tanto viva como muerta, con toques
de humor negro e ironia.

Es cierto que ella integro en la administracion del pais ejerciendo
influencia y poder extraordinario -como nunca en la historia argen-
tina- aprovechando su relacion con Perén. Sin embargo, esta relacion
permitié a Eva adquirir cierta autonomia definida por su “altruismo y
capacidad de entrega” (Navarro 267). Y, para confirmar su habilidad
de aliviar el sufrimiento del pueblo se refiere constantemente a sus
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humildes origenes y a sus experiencias propias acerca la penuria (Na-
varro 267).

Después de la muerte de Evita, Perén empez6 a perder su conexion
con la clase obrera. Aparte de esto se empeoraron considerablemente
sus relaciones con los militares, la iglesia y los industriales, por culpa
de su nueva politica econdémica, su ascendente despotismo y el hueco
politico provocado por la muerte de Evita (Barry 42).

No obstante, pese al distanciamiento que sufrio la relacion caris-
matica de Perdn con sus humildes partidarios, durante el periodo de
su exilio, nunca se perdié por completo y en 1973 volvio de nuevo a
la Argentina y gano las elecciones por una tercera vez. Pero, su nueva
esposa Isabel Martinez de Perén, que asumio el puesto de la vicepre-
sidenta, nunca logré alcanzar el resplandor de Evita, ya que el lide-
razgo carismatico doble del peronismo habia muerto con ella (Barry
42).
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Un coro en el aula de ELE

ANASTASIOS MAKANTASIS
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

1. INTRODUCCION

El trabajo en cuestion consiste en ideas que provienen de una educa-
cion y experiencia multifacética cuyo objetivo es encontrar metodolo-
gias ya aplicadas y dar propuestas basadas en ellas que ofreceran la
oportunidad de potenciar el aprendizaje de espaiiol como segunda len-
gua. La idea principal se enfoca en el uso de canciones en el aula para
ensefar y potenciar la ensefianza de lengua. En concreto, mi intencion
es proponer y demostrar como puede apoyar el proceso de aprendizaje
cantar en la clase canciones con letras en la lengua meta. A lo largo de
mi experiencia como profesor de musica en colegios y academias de
musica en Grecia, siempre me ha parecido curiosa la capacidad de los
alumnos en pronunciar perfectamente las palabras de la letra de las can-
ciones que cantaban tanto en la clase de solfeo como en el coro. Ade-
mas, cada dia en el descanso entre las clases escuchaba a los nifios can-
tar éxitos de otros paises en idiomas diferentes sin saber hablar la lengua
en cuestion. A partir de esta observacion, he incorporado muchas veces
canciones en espaifiol en el repertorio del coro en conciertos que daba-
mos para eventos culturales de los centros educativos. Después de es-
cuchar y aprender la cancion los alumnos reproducian las palabras imi-
tando la pronunciacién a un nivel que se acercaba a aquel de los nativos
tanto del castellano como de la lengua de cada cancién. La capacidad
humana de imitar sonidos se aplica de manera mas facil y eficiente a
través del canto. En ello toma un papel importante el hecho de que las
canciones estan compuestas de tal manera para favorecer la repeticion.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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A través de ella se aumenta la capacidad de recordar y reproducir luego
el contenido tanto fonético, como léxico-gramatico. El mismo principio
se puede aplicar en la pronunciacion dado que para reproducir el con-
texto hay que transmitirlo correctamente en cuanto a la acustica para
que se pueda comprender el contenido.

2. OBJETIVOS

El principal objetivo que se persigue en el presente trabajo es propo-
ner actividades y proyectos que pueden potenciar la pronunciacion co-
rrecta del espafiol usando canciones en la clase. En concreto, como se
pueden beneficiar los aprendices a través del canto tanto dentro del aula
como fuera de ella, por ejemplo, en actuaciones o conciertos organiza-
dos por el centro educativo donde se aprende la lengua extranjera. En
la elaboracion de la hipotesis se representard la combinacion entre dis-
ciplinas diferentes tal como el enfoque comunicativo, el enfoque inter-
disciplinario y la ensefianza experimental y el aprendizaje basado en
proyectos.

Ademas, explicar como se puede aplicar segin las necesidades del
grupo de alumnado para ensefiar o mejorar la pronunciacion de la len-
gua meta. Como afirman Richards y Lockhart,

En el caso de la ensefianza a menudo se describe segun el punto
de vista de los profesores. Sin embargo, aunque el aprendizaje es
el tema central de la ensefanza, estos dos procesos no son nece-
sariamente los mismos. Los estudiantes, a su vez, tienen sus pro-
pias creencias, decisiones, actitudes y motivaciones para aprender
un idioma extranjero. (2)

El objetivo de este analisis serd usarlo como ejemplo para llevar a
cabo otras propuestas para usar la cancién en la clase cumpliendo las
necesidades de cada alumno analizando su perfil de conocimientos cog-
nitivos y de rasgos fonéticos adquiridos por la L1. De este modo se po-
dré solventar cualquier tipo de errores que se produzcan como resultado
de una transferencia negativa de su L1 a la LE, tal como su fosilizacion.

3. MARCO TEORICO

A continuacion, se presentan las doctrinas y las creencias aquellas
en las que se va a basar esta investigacion. Ofreceré las ideas que esti-
mularon el foco en la ensefianza de la pronunciacion de la lengua espa-
fnola a través de la musica y, en concreto, de las canciones usandolas en
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el aula de ELE. A través de ellas se genero la propuesta didactica que
se presentara como producto de la combinacion de sus principios.

3.1. Aprendizaje experiencial

El primer principio en que se basa la propuesta del uso de la cancion
y del canto en la clase es el aprendizaje experiencial. La ensenanza ex-
periencial hace hincapié en el papel significativo que tiene la experien-
cia en el proceso de aprendizaje, incluso, en las relaciones fundadas
dentro del aula, en la vida diaria de los alumnos y en la realidad social.
Segun Kolb “el aprendizaje experiencial consiste en tres bases princi-
pales tal como las han fomentado Dewey, Lewin y Piaget”.

Una de las ventajas importantes de la educacion experiencial es que
permite un espacio de crecimiento personal a partir del conocimiento
de uno mismo, dado que se encuentra inmerso en los procesos de la
toma de conciencia desde la reflexion constante.

En segundo lugar, se trata de un método que facilita una interaccioén
permanente entre la accion y la reflexion, lo cual favorece la posibilidad
de generar cambios positivos desde un punto de vista tanto individual
como colectivo. Ademas, mejora la estructura cognitiva del estudiante
y al mismo tiempo ayuda a modificar sus actitudes, valores, percepcio-
nes y patrones de conducta. Por ultimo, a nivel personal, facilita el com-
promiso, la toma de decisiones y riesgos y la adquisicion de una mayor
confianza y autoestima.

El aprendizaje experiencial, sin embargo, no es algo aleatorio. Al
contrario, todo tiene que estar muy bien planificado, lo cual implica
mucho trabajo previo y una gran preparacion por parte del profesor.
Todo esto forma parte de la metodologia experiencial orientada a pro-
mover la reflexion critica de los aprendices sobre su propio aprendizaje,
y de los docentes sobre lo que estan ensefiando.

3.2. Enfoque comunicativo

Uno de los enfoques en los que se basa la idea principal de esta in-
vestigacion es el enfoque comunicativo. Es conocido, también, como
enseflanza comunicativa de la lengua, enfoque nocional-funcional o en-
foque funcional. Por su nombre se desprende que con este modelo di-
dactico se pretende capacitar al aprendiz para una comunicacion real
apoyando tanto la competencia oral como la escrita con otros hablantes
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de la LE. Con este proposito, en el proceso educativo se incorporan tex-
tos, grabaciones y materiales auténticos y se realizan actividades que
procuran imitar con fidelidad la realidad del idioma meta.

La comunicacion no es un mero producto, sino mas bien un proceso,
que se lleva a cabo con un propdsito concreto, entre unos interlocutores
concretos, en una situacion concreta. Por consiguiente, no basta con que
los aprendientes asimilen un cumulo de datos -vocabulario, sintaxis,
funciones - es imprescindible, también, que aprendan a utilizar esos co-
nocimientos en situaciones de la vida real. Para ello deben participan en
tareas reales, en las que la lengua sea un medio para alcanzar un fin, no
un fin en si misma. Por ejemplo, reproducir canciones en el aula para
reproducir conceptos de la realidad y a la vez para ponerse en contacto
con la cultura actual de la LE.

3.3. Enfoque interdisciplinario

Usando el término interdisciplinariedad nos referimos a la habilidad
para combinar varias disciplinas, es decir para interconectarlas y am-
pliar de este modo las ventajas que cada una ofrece. Se hace referencia
a la integracion de varios campos en un mismo trabajo y no solo a la
aplicacion de la teoria en la practica.

La interdisciplinariedad supone la existencia de un grupo de disci-
plinas relacionadas entre si y con vinculos previamente establecidos,
que evitan que se desarrollen acciones de forma aislada, dispersa o seg-
mentada. Se trata de un proceso dinamico que pretende apoyar el apren-
dizaje a través de la colaboracion de docentes que ensefian disciplinas
diferentes.

Desde el punto de vista educativo, por ejemplo, se proponen activi-
dades para promover el aprendizaje combinando varias areas, como la
musica y la ensefianza de segundas lenguas, lo cual ayudard a que los
alumnos consigan asociar conceptos que ya han aprendido y obtengan
una educacion integral y no fragmentada. Segtin Alvarez,

para que los alumnos se acerquen de forma interdisciplinar al conoci-
miento en determinados momentos de sus estudios, deberia proponér-
seles actividades que, expresadas en tareas concretas, se caracterizaran
por:

Su caracter realista.

Su naturaleza compleja.

Su carécter abierto.

La exigencia de trabajar colectivamente.
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e Lanecesidad de utilizar multiples fuentes
cualitativamente diferentes de areas distintas.
e Laobligacion de emplear y desarrollar proce-
dimientos y recursos complejos y diversos’.
En la actualidad, se considera un elemento fundamental si se desea
acabar un trabajo creativo e innovador que a la vez fomenta la motiva-
cion de los alumnos.

3.4. Aprendizaje basado en proyectos

El aprendizaje basado en proyectos es una metodologia que permite
a los alumnos conseguir las competencias y conocimientos mediante la
elaboracion de proyectos.

Normalmente, tiende a ser de mayor duracion y de mayor alcance, y
aln con mayor autonomia y responsabilidad del alumno en el sentido
de la eleccion de sub-temas, la organizacion de su trabajo, y la decision
de los métodos a utilizar para llevar a cabo el proyecto. Las ideas de
cada proyecto se basan en problemas del mundo real, lo que les da a los
estudiantes un sentido de responsabilidad y propiedad en sus activida-
des de aprendizaje.

En la ensefianza del idioma segundo / extranjero, la realizacion de
trabajos de investigacion:

e Expande las habilidades de comunicacion adquiridas por los
estudiantes en el aula.
Muestra la importancia de la colaboracion estudiantil.
Crea un clima de facilidad de uso del idioma.
Fortalece la autoconfianza de los estudiantes.
Comienza el desarrollo de las cuatro habilidades de lenguaje.
Para llevar a cabo un proyecto no es obligatorio:
e Un nivel avanzado de los estudiantes.
e Armonizar el trabajo con el plan de estudios (syllabus).
¢ Que la lengua usada para realizar el trabajo sea derivada del li-
bro de texto de la clase.

En conclusion, “la construccion de proyectos en clase aumenta la
creatividad, el aprendizaje, la motivacion y la comprension sobre el
contenido de los alumnos” (Akinoglu 202) y al mismo tiempo aumenta
su confianza y la autoestima de ellos.
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4. LOS BENEFICIOS DEL CANTO

Usar su voz que canta, en lugar de simplemente hacer una conversa-
cion, ofrece beneficios Unicos. Suzanne Hanser, presidenta del departa-
mento de la terapia de la musica en el “Berklee College of Music”, in-
dica que cuando cantamos en lugar de hablar, se incluyen la entonacion,
la linea de la melodia, y crescendo, lo que nos da un vocabulario mas
amplio para expresar. “Debido a que la cancion es visceral (sobre, o
afecta, a nuestros cuerpos), no puede ayudar, pero si cambia” (Hanser
50). El canto reduce el estrés y el dolor. Segun ella, los estudios han
relacionado el canto con una menor frecuencia cardiaca, presion arterial
reducida y una presion reducida.

Por otro lado, la musica ha sido usada en otras épocas de la historia
por su elemento terapéutico. Los egipcios, los griegos, o los escritos
hebreos asi lo manifiestan, asimismo tuvo mucha influencia en el Me-
dievo y el Renacimiento (Hatem, Lira y Mattos). Pasaron diferentes eta-
pas de ideologias, hasta que finalmente se confirmé que la musica era
lo suficientemente importante como para estar dentro del curriculo de
la educacion obligatoria.

5. LA CANCION EN EL AULA DE LE

Esta demostrado que la musica es una de las actividades que estimula
mas partes del cerebro a la vez y puede ayudar a mejorar ciertas cuali-
dades que mas tarde van a hacer falta a la hora de aprender otra lengua
(Schon et al. 341). Hablamos de la memoria, el ritmo del lenguaje o el
entendimiento del propio mensaje reproducido en la cancion.

Ademas, hemos de pensar en los estilos de aprendizaje de los alum-
nos y sus propias experiencias y creencias. Hay varias categorias de
alumnos: aquellos que necesitan estimulos visuales para aprender,
aquellos que necesitan estimulos tactiles y otros que comprenden a tra-
vés del oido. Especialmente a este tltimo tipo de aprendices les benefi-
cia el aprendizaje mediante canciones, debido a que las personas cuyo
estilo de aprendizaje es principalmente auditivo aprenden mejor a tra-
vés de la conversacion en clase, la audicion de textos, y a través del uso
de las canciones.

Asimismo, Howard Gardner en su teoria sobre las inteligencias mul-
tiples demuestra varios tipos de inteligencias: la visual o espacial, la
verbal o lingiiistica, la 16gico-matematica, la cinética, la musical, la in-
terpersonal y la intrapersonal. Si nos basamos en esta teoria, trabajando
con canciones en la clase de LE se motiva y estimula a los alumnos con
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varios tipos de inteligencia tal como la verbal, la musical, la interperso-
nal y la intrapersonal.

Por ende, trabajando con canciones en aula se puede estimular a los
alumnos combinando casi todos los tipos de inteligencia. Al mismo
tiempo, se evita la exclusion, ya que todos los alumnos pueden benefi-
ciarse de este material didactico. Asimismo, existe un abanico de acti-
vidades que se pueden proponer, tanto como ritmicas, juegos con can-
ciones pidiendo a los alumnos que participen. La participacion puede
realizarse con la implicacién del canto, de movimientos cinéticos, o
bien, combinando ambos. Es en este punto donde la musica puede ob-
tener un papel de mediador entre la cultura de la sociedad cuya lengua
estd aprendiendo y las normas socioculturales de su propio pais.

Por tanto, las canciones pueden contribuir a aumentar los valores
propios que el alumno recibe de las actividades, tal como disfrutar de la
clase, comunicar, etc.

6. UN CORO EN EL AULA DE ELE

En general, se han realizado varios estudios respecto al uso de las
canciones para trabajar aspectos diferentes de las lenguas extranjeras o
segundas, en este caso la espafiola. La mayoria de ellos aportan ideas a
través de metodologias diferentes para trabajar el 1éxico, la gramatica,
o bien, la sintaxis. De este modo se elaboran las tres de las cuatro des-
trezas de comprension escrita, comprension auditiva y, a veces, segin
los tipos de ejercicios, la reproduccion escrita.

Por consiguiente, la organizacion de un coro en el idioma espanol
como segunda lengua puede promoverse como un proyecto en el que
participaran todos los estudiantes y trabajaran de manera integrada la
pronunciacion de la lengua meta. Es importante explicar que esta pro-
puesta es posible que se realice en centros educativos — tanto de Prima-
ria, como de Secundaria — en los cuales se imparte la lengua castellana
como asignatura obligatoria u opcional. De este modo se podré aplicar
la metodologia del aprendizaje interdisciplinar que dara la oportunidad
que colaboren docentes de diferentes asignaturas.

Este enfoque tiene como objetivos generales que los estudiantes:

1. Aprendan la pronunciacion de una manera experiencial.
Combinen los principios de dos disciplinas, el idioma espafiol
y la musica.

Aprendan a cooperar en grupo.
Conozcan la cultura de la lengua meta.
5. Participen positivamente en el proceso de aprendizaje.

P w
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Esta propuesta combina los principios de los tres métodos diferentes
mencionados en las paginas anteriores teniendo una intencion general,
es decir, poder aplicarse en paises diferentes con aprendientes cuyo
idioma no es el espanol. Como ya hemos mencionado, es muy impor-
tante tener en cuenta el perfil del alumnado para poder analizar sus ne-
cesidades con el fin de ayudarles tanto en la pronunciaciéon como en el
nivel 1éxico-gramatical. Por tanto, pretende presentar una idea global
cuya meta es aplicarse en entornos escolares, como centros educativos
tanto de Primaria como de Secundaria.

A los efectos de la pronunciacidn, es importante elegir canciones que
no son demasiado rapidas y que no tienen una melodia o ritmo muy
dificil. Es decir, seleccionando el material — en este caso las canciones
— adecuado a la edad y el nivel del grupo de estudiantes puede crear
entusiasmo entre ellos que, aunque empiece siendo facil, les puede ani-
mar para probar avanzar su nivel y aprender cantos de letras, melodias
o ritmos mas dificiles.

6.1. Los beneficios del coro

La formacion coral en la educacion obligatoria es una sugerencia im-
prescindible por varias razones. La principal es que todos disponemos
de una voz que la podemos utilizar de maneras diferentes. No se trata
solo de la voz hablada sino también devla voz cantada, ya que con ella
se puede cubrir todos los géneros, o bien, estilos musicales, lo cual
puede atribuir a la persona la oportunidad de estar en contacto con cul-
turas diferentes sin saber hablar obligatoriamente su lengua. En conclu-
sion, la utilizacion de cualquier estilo/género musical consigue la inter-
culturalidad, que apoya el desarrollo de conceptos, valores, actitudes y
conductas diferentes. La educacion interdisciplinaria e intercultural nos
permite cambiar la imagen clasica del alumno, dado que por una parte
lo educan sobre como reconocer la individualidad y al mismo tiempo
valorar el trabajo en grupo. “La interculturalidad puede ser planteada
con canciones de diferentes lugares, desde una perspectiva social de la
musica que contribuye a la sociedad y la cultura” (Regelski y Gates 79).
Entre las ventajas del coro se pueden destacar:

1. El trabajo en grupo. El coro requiere motivacion y una gran in-
version personal que al mismo tiempo aumenta la socializacion.

2. No es necesario tener un nivel musical, porque no se trata de
una evaluacion de la voz. Se puede apuntarse, aunque no haya
conocimiento previo de canto, solfeo o de leer partituras.
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3. Se aprende a cantar en grupo. Escuchar a otros cantar permite
comprender las debilidades o los vigores que tiene cada uno que
le pueden servir para corregir sus errores.

4. Los beneficios fisicos y psicologicos.

6.2. Llevar la idea en clase

Es verdad que la formacioén de un coro por un profesor de lengua
puede parecer dificil, extrafio, hasta imposible y muchas veces sin razon
verdadera. Sin embargo, el analisis que se ha proporcionado anterior-
mente se realizé para hacer hincapié en el uso del aprendizaje interdis-
ciplinario. Es decir, se puede organizar junto con la ayuda de otro do-
cente — en este caso el profesor que imparta la clase de musica — para
realizar un trabajo holistico y global.

Para llevar la idea a cabo se puede proponer a los alumnos la com-
posicion de un coro en el que cantardn canciones en espaiol. Se les va
a presentar como un proyecto de duracion anual. Como cita Martinez
“el proyecto se inscribe en el paradigma cualitativo el cual trata de iden-
tificar la naturaleza profunda de las realidades, su estructura dinamica,
aquella que da razon plena de su comportamiento y manifestaciones”
(Martinez 30).

Los docentes pueden anunciar la organizacion de este plan en el mo-
mento que consideren adecuado dentro del afio académico. Dentro del
afo escolar se suelen realizar varios tipos de actuaciones tematicas, tal
como para celebraciones especificas como Navidad, o bien, para el final
del afio escolar. Por ende, se puede poner un fin especifico en el pro-
yecto y en la constitucion del coro. Es decir, el docente se pone de
acuerdo con el centro educativo para organizar un evento dedicado a la
musica espafiola o de América Latina, o bien, incorporar la actuacién
del coro en la fiesta de cierre del afio escolar en junio. A lo largo de las
clases se puede ofrecer input de canciones de culturas y paises diferen-
tes cuyo idioma principal es el castellano. De este modo los estudiantes
tendran una percepcion mas amplia sobre la cultura del mundo hispa-
nohablante y, al mismo tiempo, dispondran de un abanico de diversos
géneros musicales.

Unos ejemplos podrian involucrar canciones de los siguientes esti-
los:

1. En el caso de Espana: flamenco, Jota Aragonesa, Zarzuelas,
Rumba, Habaneras, Pop en espafiol, Rock en espafiol, etc.
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2. Encel caso de los paises de América Latina: Salsa cubana o ca-
ribefia, Bachata, Reggaeton, Merengue, Tango argentino, Bo-
leros, Cumbia, etc.

Para la seleccion de las canciones una propuesta mas seria que el
profesor diera la opcion a los alumnos que elijan ellos algunas de las
canciones que han escuchado en la clase. De este modo, motivara al
alumno aportando sus propios deseos al alcance de la meta, ademas, lo
inspirard a que se implique en su propio proceso de aprendizaje. Asi, a
lo largo del afio académico se trabajard, primero, el material de las can-
ciones a nivel 1éxico — gramatico, de tal manera que los alumnos sean
capaces de comprender su contenido. En segundo plano, se elaborara la
pronunciacion de manera integrada, ya que el rasgo principal de la can-
cion es la repeticion.

Una secuencia posible podria ser que en cuanto escuchen la dividi-
remos en partes pequefias y les invitaremos a cantarlas sin musica. La
primera la podemos cantar con ellos a capella (sin musica) y, después,
se puede anadir musica. Para ello podemos usar la version de la cancion
en la que habremos quitado la voz y habremos dejado solo la melodia.
De este modo les ayudaremos a aprenderlas de un modo experiencial
evitando corregirles mientras pronuncian canten. Al contrario, les po-
demos ofrecer un feedback al final y pidiéndoles que la vuelvan a cantar
pensando en las sugerencias. A este respecto, si el docente se involucra
personalmente en ensefiar a sus alumnos, acabard adquiriendo un papel
esencialmente significativo en la tarea, lo que sin duda contribuye a ac-
tivar, fomentar y mantener en el estudiante la motivacion (Williams y
Burden 65).

PROPUESTAS DE CANCIONES

A continuacion, se ofrecen actividades y canciones que se pueden
trabajar a lo largo de la clase con el fin de fomentar un coro cuyo obje-
tivo sera cantar canciones en la lengua espanola.

El primer caso se refiere a nifios de edades de seis (6) a (7) que tienen
un nivel de Al. Para este fin, utilizaremos el poema musicalizado “Un
globo, dos globos, tres globos” de Gloria Fuertes en la que a través de
una actividad guiada pronunciaran sonidos y palabras que ya han apren-
dido en clases anteriores.

El segundo caso se puede aplicar a edades de diez (10) a doce (12)
usando la cancién de Langui “Se buscan valientes”. Se trata de una
composicion de ritmos mas complicados que potenciaran la capacidad
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del alumno de pronunciar los sonidos correctamente en secuencias mas
rapidas.

Para el caso de alumnos entre catorce (14) y quince (15) afos de un
nivel B2 est4d recomendada la cancion “No dudaria” de Antonio Flores
cantada por Rosario Flores. El objetivo real de esta secuencia es trabajar
ciertos sonidos que no existen en la lengua griega tal como la /r/ y dife-
renciarla de la /r/. Es una manera de trabajar los sonidos usando todos
los aspectos de la lengua tal como la fonética, el 1éxico y la gramatica.

También, para edades de trece (13) a diecisiete (17) afos, es decir,
de alumnos que cursan el ciclo educativo de secundaria, se puede pro-
poner las canciones:

1. “Hablemos el mismo idioma” de Gloria Estefan
2. “Gracias a la vida” de Violeta Parra, interpretada por
Mercedes Sosa
3. “Lallorona” cantada por Chavela Vargas
4. “Latinoamérica” del grupo musical Calle 13

CONCLUSION

La musica y en concreto las canciones pueden ser un input lingiiis-
tico util, real, motivador y sin duda, de los pocos con los que se puede
trabajar de forma explicita el componente fonico de forma comunica-
tiva e integradora. La utilizacion de cualquier estilo/género musical
consigue la interculturalidad, que apoya el desarrollo de conceptos, va-
lores, actitudes y conductas diferentes. La educacion interdisciplinaria
e intercultural nos permite cambiar la imagen clasica del alumno, dado
que por una parte lo educan sobre como reconocer la individualidad y
al mismo tiempo valorar el trabajo en grupo. “La inclusion de las artes,
en general, y de la musica, en particular, en los sistemas educativos
tiene relacion con el modelo de ser humano y el modelo de sociedad
que queremos” (Tourifan y Longueira 151). Por lo tanto, la formacién
de un coro en el aula de ELE no solo puede potenciar la capacidad lin-
giiistica de un aprendiente, sino desarrollar al tiempo otras competen-
cias como la cultural y la intercultural.
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LA BULLA DESDE LA MITAD DEL MUNDO

Ubicados en la mitad del mundo, zona tropical del Caribe colom-
biano, las mujeres que hacen bullerengue -expresion oral, musical, can-
tada, “bulla”, acompafniada con instrumentos de percusion-, son prefe-
rentemente, mujeres racializadas, negras, afrodescendientes y afroco-
lombianas. Es muy importante no olvidar este detalle porque, final-
mente, la misica que componen habla de sus territorios!, de sus heren-

! Un proceso de construccion historica del pueblo negro en Colombia, que permite-
comprender las desigualdades y problematicas del racismo estructural que no solo esta
alrededor de la musica, sino de las personas que hacen estas musicas. No es una casua-
lidad que muchos de estos territorios sean los que han soportado el impacto negativo
que deja el conflicto armado desde hace décadas.El verdadero equilibrio se lograra no
solo cuando la calidad de vida de estas folcloristas / maestras mejore, sino cuando se
ensefie bullerengue en todos los colegios del pais en homenaje y reconocimiento al le-
gado cultural de los pueblos afrocolombianos del Caribe y en otras regiones del pais. Es
hora de entender el impacto de los dispositivos en el &mbito educativo y a través de los
medios de comunicacion social, a a 1a hora de contribuir a romper los imaginarios sobre
las comunidades negras del pais y reflexionar constante y colectivamente para no con-
tinuar romantizando, ni exotizando, su rol en la musica o en la sociedad.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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cias ancestrales, legadas por africanos-as desde el padre-continente-ma-
dre (Africa). Sin estos, ellas no pueden entablar su relacion con la mu-
sica.

Desde miradas plurales, acudiendo a diversos enfoques de la realidad
en campos no tradicionales de la academia, se abordan evidencias em-
piricas, experiencias renovadoras en medio de persistencias, influencias
externas y paradigmas propios, que permitan conocer, interpretar y
comprender la existencia-legado de la didspora afrodescendiente here-
dera del desarraigo y destierro colonial, asi como de los pueblos origi-
narios indigenas. Identificar la polifonia de estas voces en territorios
suramericanos es el objetivo vector de este trabajo a partir de dos pro-
yectos de investigacion en desarrollo, en Chile y Colombia, sobre his-
torias de vida de afrodescendientes y sistemas educativos indigenas,
que combinan aportes del paradigma fenomenoldgico y socio critico,
por tanto, investigaciones de tipo cualitativo, desde los métodos feno-
menologico-hermenéutico con alcances descriptivos densos y, de in-
vestigacion colaborativa, que favorecen abordar las relaciones de poder
de estas sociedades-culturas desde un punto de vista horizontal, desar-
ticulandolas de la subalternidad en que la hegemonia socio-cultural y
epistémica occidentallas aliena e invisibiliza, con la finalidad de propi-
ciar otro tipo de relaciones mas naturales, dialéctico-dialdgicas y hu-
manizadoras. Como resultados -siempre parciales generadores de nue-
vos andlisis y debates-, se espera visibilizar y socializar propuestas de
inclusion a partir del didlogo plural, entre otros aspectos, sobre lo socio-
cultural, tributantes a los procesos formativos de personas, familias, co-
munidades y profesionales en diversas disciplinas cientificas, especial-
mente de las ciencias sociales, humanas, educativas, juridicas y de la
salud.

Como conclusiones, en constante resignificaciony  construccion,
colocar sobre el escenario reflexivo, analitico, critico y manifestante,
desde la accidon comunicativa y la praxis socio-educativa, contextual e
inclusivaallegado histdrico, vivo afrodescendiente e indigena.

ORALIDAD NUTRIDA DESDE TEMPRANA EDAD

En Colombia, en tiempos de conquista y opresion, nacio el Bulleren-
gue, un ritmo y estilo musical que habla de la cotidianidad de la gente
del Caribe (en la mitad del mundo). Gracias a matronas como Tot6 la
Momposina y Petrona Martinez, tenemos en el radar la existencia de
esta tradicion oral. Viéndolo mas cerquita, se descubre que se esté ig-
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norando la existencia de muchas mas matronas que engrandecen el bu-
llerengue. Este es el viaje de Totona Power (2021), un colectivo femi-
nista que explora los ecosistemas musicales colombianos, para conocer
tan potente tradicion y a las mujeres guerreras que la gestan, cambiado
la manera de percibir la vida, a partir deexperiencias viajando por los
territorios y aprendiendo con las comunidades, donde bulle y hay bulla
en torno a sonidos, melodias y movimientos ancestrales.

El bullerengue es un ritmo afrocolombiano que hace parte de la fa-
milia de los bailes cantaos. Vamos a imaginar que el bullerengue es una
especie de arbol del cual se derivan tres ramas. Desde el lenguaje mu-
sical, diriamos que son tres ritmos o estilos interpretativos, pero las co-
munidades bullerengueras que viven en los pueblos donde se celebran
los festivales, concursos y reinados propios de esta musica (como
Puerto Escondido en Cérdoba, Maria La Baja o Palenque de Benkos en
Bolivar; Necocli, Arboletes, Chigorodé y San Juan de Uraba, en Antio-
quia), hablan de los tres aires en los que se interpreta el bullerengue,
como son: el bullerengue sentao, la chalupa y el fandango de lengua.

Escenarios y encuentros, por ejemplo, como el del Festival Nacional
del Bullerengue en Puerto Escondido (Cordoba, departamento en la
nortefia region Caribe colombiana), posibilitan pasar la tarde en la plaza
principal del pueblo deleitandose con el talento de la region. En la ta-
rima estaran las representantes de cada pueblo / municipio y tres jurados
que seleccionaran al mejor grupo, al mejor bailador, la mejor bailadora,
la mejor cantaora y el mejor tamborero. Cada dia de festival se inter-
preta uno de los aires. Vale decir, viernes de Bulle sentao, sabado de
Chalupa y domingo de Fandango.

Algunos nombres como Eloisa Garcés “Eloa”, Eulalia Gonzales “La
Yaya”, Martina Balseiro, Graciela Salgado, Manuela Torres, Irene Mar-
tinez y Estefania Caicedo -objeto de estas pesquisas-, todas ellas here-
deras del bulle que nace en los pueblos junto al mar, en la region del
Darién y el Uraba, en la region Caribe colombiana. Aunque estas maes-
tras ya fallecieron, muchas otras que estan vivas siguen llevando en alto
el legado del bullerengue, como Ceferina Banquéz, Martina Camargo,
Pabla Flores “La Payi” (hija de “La yaya”), Darlina Saenz (hija de
“Eloa”) y Eustiquia “La Justa” Amaranto.

Mujeres que, desde el arte musical, permeado por la oralidad y ba-
gaje de su lengua nos alegra y nos enciende sea irébnicamente el resul-
tado de un contexto tan violento y opresor Por eso, es clave reflexionar
acerca de la relacion con la musica tradicional, volver a la raiz, a las
historias de resistencia, solidaridad y libertad de estas musicas como



152 JUAN GUILLERMO MANSILLA SEPULVEDA Y MARTHA ELENA SILVA PERTUZ

herramienta para tejer comunidad, abrazarlas en nuestra vida cotidiana
y celebrar la sabiduria ancestral de la que somos parte.

BREVE PERFIL SOBRE ESTEFANIA CAICEDO

Cada vez que a Estefania le preguntaban de donde era, ella orgullosa
respondia: “de Arjona Bolivar?, aunque en realidad era de Cafio Salao
(Rocha), pero ella por agradecimiento a la tierra que le dio todo y que la
vio caminar por las calles polvorientas del barrio de Turbaquito y de la
calle 20 de julio, sector de la Batea, decia que era de Arjona (Babilonia).

De todas formas, Rocha es nuestro corregimiento vecino y su cultura
es nuestra cultura. Siguiendo al citado Babilonia, desde muy pequefia a
Estefania lecomenzaron a gustar los bailes cantaos, herencia de su
abuelo Manuel y de su tio Ismael, cantaores de tradicion; pasion ésta
que comenz?6 a desarrollar al lado de su amiga inseparable Julia Siman-
cas Morales, cantaora de bullerengues oriunda de Arjona, sector del
Pozo Real. Casi todos los dias se reunian para hacer gala de sus dotes
de artistas, por asi decirlo, cantando e improvisando versos. Era la
época de la musica de la chuana (gaita) en Arjona y de la maestranza
(danza folclorica cuya caracteristica consistia en la improvisacion de
Versos).

Después de una larga estadia en tierras de Bartolomé de Arjona, vi-
vi6 en Cartagena y fue alli donde sigui6 cultivando lo que mas le apa-
sionaba, la musica. Habia que verla bailar, era un verdadero espectaculo
su forma original de mover las caderas al compas de un bullerengue-
bulle o bulla por la vida y los ancestros- (danza ritual de la fecundidad
femenina): Estefania lo bailaba ddndose masajes en el bajo vientre y
sobandose los senos para incitar la maternidad y que ademas alternaba
con una serie de versos improvisados que hacia con mucha destreza,
considerados por los expertos como algo fuera de serie.

Lo cierto es que era una buena folclorista y magnifica intérprete tanto
de sus propias canciones, como otras del folclor del Canal del Dique (
en un extenso recorrido riberefio, conecta al Rio Magdalena con la
Bahia de Cartagena). Asi lo manifestaba su mejor alumna Tot6 la Mom-
posina.

Al transcurrir el tiempo, ya en tierras de Pedro de Heredia, conocio6 a
dofia Delia Zapata Olivella perfeccionando su baile y al mismo tiempo el

2Arjona, municipio al norte del Departamento de Bolivar, en el Caribe colombiano,
cuya capital es Cartagena de Indias.
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gusto por el fandango de lengua, el chand¢, la tambora, el pajarito, el
bullerengue, el mapalé, la chalupa y otros ritmos ancestrales de la ribera
de los rios, que con su talentosa y potente voz hizo vibrar a muchos es-
pectadores de paises europeos al lado de Delia y de su grupo. Estefania
Caicedo, una de las mas grandes cantaoras del Caribe colombiano, es mas
conocida en otras partes del mundo que en Arjona, su pueblo del alma.
Pertinente en este trabajo, resulta poner en didlogo el legado de estas dos
voces femeninas, las de Estefania Caicedo y Cristina Calderdn.

SEMBLANTE SOBRE CRISTINA CALDERON

“Yo no soy como las mujeres viejas de mi pueblo. Ellas cantaban y
hablaban muy bien y de manera hermosa, mucho mas lindo y mejor que no-
sotras lo hacemos hoy...”

Cardenas Herrera, P, Gallardo Aceituno, P, Paredes Navarro, C.

(2011)3

DESDE TIERRAS YAMANAS EN EL SUR DEL MUNDO

El pueblo Yagan o Yamana es el mas austral de América y del pla-
neta. Un pueblo nomada, canoero, de cazadores y recolectores. Desde
hace de mas de siete mil afios se han desplazado navegando sobre los
canales del archipi¢lago Cabo de Hornos, al sur de Tierra del Fuego
(Chile). Casi desnudos resisitian el extremo clima, en perpetua cone-
xi6n con el mundo natural y espiritual. Una cultura rica en esencia, re-
flejada en su cosmologia y ceremonias, con un idioma tinico, que origi-
nalmente se conformaba de cinco dialectos.

En este ethos nacid Cristina Calderon, el 24 de mayo de 1928 en
Robalo en la isla Navarino, donde junto a su familia, vivia apegada a la
cultura yagana de sus ancestros, manteniendo sus costumbres y creen-
cias. Segun relato transmitido por su tia, naci6 en la noche, en medio de
un temporal en akali’. Sumadrina “Gertie” le puso Cristina. Gertie era
una “partera”. Sus padres fueron Akacexanincis (Juan Calderon) y La-

3Autoras de la investigacion. El rol de la mujer en la cultura yémana: un aporte al
conocimiento de nuestra historia magallanica. Universidad de Magallanes. Facultad
de Humanidades, Ciencias Sociales y de la Salud. Departamento de Educacion y Hu-
manidades. Punta Arenas-Chile.

4 Choza tradicional yagan. Construccion de varas cubierta de cueros y ramas.
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nixweliskipa (Carmen Harban). Ellos habian pertenecido a la ultima ge-
neracion que paso por el Ciaxaus®, el que fue registrado por el etndlogo
Martin Gusinde®. Su abuelo se llamaba Halnpens. Su padre, Juan Cal-
deron, muere en 1931, y tres afios mas tarde Carmen Harban, en 1934,
marcando asi un duro camino por el mundo de la vida de Cristina Cal-
derdn, huérfana a temprana edad y ante el desamparo cultural y material
de la ancestral cultura yamana (Zarraga).

Al morir su madre en Megjillones, Cristina Calderdn se fue a vivir con
su abuelo y su abuela Julia, Karpakolikipa. Ahora, segin el testimonio de
Cristina Calderon, Halnpens, el vuelo de su abuela, también llamado Wi-
lliams Harban, muri6 en 1934 (padre de Carmen, Murcy y Noah).

Cuando de economia se trata, se pone de manifiesto en las mujeres
yamanas, la responsabilidad de sustentadora para la vida de los suyos; sus
interacciones en la sociedad se vieron marcadas por el respeto que recibia
el cual se iba incrementando con la edad. En lo espiritual, estuvo presente
en practicamente todas las manifestaciones propias de su etnia, recordan-
dosele como la que alguna vez domin6 en matriarcado o a través de los
mitos, personificandola tanto en sus cualidades, como en sus defectos.

EL ROL FEMENINO DE LAS YAMANAS

El papel de las mujeres ha sido un indispensable aspecto en la cultura
ydmana (en lengua yagan’ significa “ser humano™), a la vez que se

5> Ceremonia de iniciacion, la mas importante de los yamana. Era una entrada al
mundo espiritual para no olvidar quienes eran. Se ensefiaba a los nifios a ser respetuo-
sos. Era como una escuela. Se realizaba en una choza sagrada y se inculcaban valores
de sobrevivencia. La choza evocaba una cueva rocosa en la costa. Esta ceremonia fue
suspendida ante la invasion de extranjeros, quien impusieron otros valores, creencias
y formas de vivir. En la década del 20 del siglo XX, con el impulso del sacerdote
Martin Gusinde, las familias ydmana concentradas en Remolino y Mejillones, co-
mienzan nuevamente a realizar esta ceremonia y otras. En 1935 esta ceremonia fue
suspendida completamente por las autoridades chilenas. Fueron obligados a no volver
a practicar el Ciaxaus por un accidente que dio muerte a un joven yagan, cuando cor-
taban palos para el fuego de la choza.

6 Martin Gusinde: sacerdote y etndlogo aleman. Autor de las fuentes mas completas
sobre las culturas yamanay selknam.

" El yagan es el idioma del pueblo canoero del mismo nombre que histéricamente
habité el territorio de lo que hoy es el Cabo de Hornos y Tierra del Fuego. En la
actualidad, hay comunidades de este pueblo en Puerto Williams, Punta Arenas (Chile)
y Ushuaia (Argentina).

8 https://www.pueblosoriginarios.gob.cl/lenguas-indigenas-en-chile/lengua-yagan
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valora su papel en la historia magallanica, particularmente entre el Ca-
nal Beagle y el Cabo de Hornos, destacandose el estatus preponderante
en la sociedad, la economia y el campo espiritual. En el caso de CCH
se le suma su legado como vigia preservante de la lengua, asi como la
activa participacion politica, en pro de los legados ancestrales.

LENGUAS Y TRADICIONES DEL PUEBLO YAGAN

Los yaganes habitaron el continente hace unos seis mil afos, nave-
gando entre los tormentosos canales del extremo sur, cubiertos de grasa
y pieles de lobo marino para abrigarse de las bajas temperaturas. Ade-
mas, eran fabricantes de canastos de junco, técnica que hoy todavia se
mantiene, tejiendo sin usar ningun instrumento en su confeccion. Con
la llegada de los europeos la cultura comenzoé a decaer y mezclarse con
la del viejo continente. Madre de 9 hijos y abuela de catorce nietos,
Cristina no le ensefio a hablar a ninguno de sus descendientes, pues los
nifios no querian aprenderlo por discriminacion, lo que contribuyé atn
mas a la pérdida de la cultura yagan.

En 2009 fue declarada “Tesoro Humano Vivo”, al ser la depositaria
y difusora de las lenguas y tradiciones del pueblo yagéan. Este recono-
cimiento fue entregado por el Consejo Nacional de la Cultura y las Ar-
tes de Chile, en el marco de la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Inmaterial, de la Unesco de 2003. Cristina, junto a su her-
mana Ursula, dejo6 el mundo terrenal hace unos afios, eran las ultimas
representantes que participaron plenamente de sus culturas ancestrales
y de su lengua de la cual, el misionero Thomas Bridges (1842-1898)
hizo un diccionario Y4mana-inglés de més de 30.000 palabras’.

Junto a su nieta, Cristina Zarraga, cre6 un diccionario yagan-espaiiol,
acompafiado de imagenes de animales y un cd donde se escucha a la
abuela repitiendo en yagan palabras como viento, perro o alma. Ade-
mas, juntas editaron un libro de leyendas e historias originarias llamado
“HaiKurMamasuShis” (“Quiero Contarte un Cuento”)!°.

Cristina Calderon Harban, se mantuvo como la matriarca de la co-
munidad en isla Navarino hasta su muerte a los 93 afios en febrero pa-
sado (Peralta; El Surefio). Vivia rodeada por su familia en Villa Ukika,

*https://www.rosasensat.org/revista/numero-33-la-escuela-en-america-latina-
desafios-en-tiempos-de-pandemia/historia-de-la-educacion-maestra-del-pueblo-ya-
gan-cristina-calderon-harban-1928-2022/

1%https://www.surenio.com.ar/cristina-calderon-cumplio-93-anos/
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el poblado yagén que bordea a Puerto Williams. Cristina tejia canastos,
contaba historias, y mantenia viva la lengua yagan.

La yamana (o yagan)'! es considerada como una figura digna de des-
tacar, esto dado el importante rol-significado que sostuvo por mucho
tiempo en esta etnia fueguina, la mas austral y por muchos considerada
la mas primitiva de América, mujeres protagonistas de una realidad y
etnias aborigenes australes practicamente extinguidas (en sistematicas
y genocidas acciones por el poderio occidental) sobre las que aun se
guardan registros -pocos, segun diferentes voces- a través de vinculos
familiares y variados autores que destacan su fundamental existir e im-
portancia de/en este pueblo originario en el sur de Chile - Suramérica.

NOTAS FINALES

Estas dos voces femeninas comparten un aspecto comiin en sus am-
bitos, el ser campesinas y desde esos ethos viven y legan a su entorno
tradiciones culturales, manifestaciones artisticas y lenguas propias,
tanto de origen afro asi como de pobladores originarios existentes mi-
lenariamente. En tal sentido, los nuevos escenarios sociopoliticos en
los paises de América Latina (Colombia y Chile, entre estos) se carac-
terizan por un mayor reconocimiento de la diversidad cultural de los
Estados, asi como por la constitucion / busqueda de reconocimiento y
respeto por la esencia y accion de los movimientos indigenas y afrodes-
cendientes como actores sociales y politicos activos, logrando posicio-
nar sus demandas en las agendas nacionales e internacionales.

Los pueblos indigenas y afrodescendientes constituyen grupos €tni-
cos muy heterogéneos, por tanto ;cémo definir un conjunto de variables
y categorizaciones, con sentido, posibilitando asumir con suficiencia
estas identidades diferentes al momento de aproximarse y abordar hu-

1 En la actualidad algunas comunidades yaganes se encuentran trabajando por la
revitalizacion de su lengua a través de talleres para adultos y nifios, Educacion Inter-
cultural Bilingiie y publicaciones de diversa indole.Aunque no existe un grafemario
consensuado para escribir yagan, una propuesta con bastante aceptacion es la de Cris-
tina Zarraga Riquelme, que toma como base el habla de Cristina Calderén Harban y
otros hablantes fluidos (En Chile la poblacion yagan es de 1.600 personas segun el
Censo de 2017). Actualmente existe el Yagankuta, pequeiio diccionario yagan (este
trabajo fue editado el afio 2010, en el marco del reconocimiento de Cristina Calderéon
Harban como Tesoro Humano Vivo que entregan Unesco y el(ex) Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes).

https://www.pueblosoriginarios.gob.cl/lenguas-indigenas-en-chile/lengua-yagan.
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mana, social e investigativamente? Al analizar las experiencias nacio-
nales en ambos paises -y sobre todo la ronda de los censos en las tltimas
tres décadas-, se observan diferencias semdanticas importantes en la
identificacion étnica, segtin la formulacion de las preguntas y sus cate-
gorias: a veces se alude al concepto de etnia y otras al de raza. Igual-
mente, las nominaciones integran referencias a diversas dimensiones
sobre el concepto de grupo étnico -incluyendo distintos grados de exi-
gencias en el compromiso de pertenencia, expresa e implicita-. Si bien
el criterio de autoidentificacion es el recomendado a nivel internacional
(como afrodescendiente desde su triada vital / ancestral de desarraigo-
destierro-diaspora. Y, como in-di-gena, seres que han nacido y vivido
dentro de territorios milenarios, por tanto, propios y, luego despojados
de estos y avasalladas sus cosmovisiones) con sus particulares y diver-
sas ecogonias y ecosofias (Conde 5) por ello es vital adentrarse en la
especificidad de cada poblacion.

Categorizar estos criterios es un asunto complejo y delicado, que re-
quiere de estudios cualitativos in situ, desde fuentes primarias y secun-
darias orales y escritas, de debates y reflexiones y, de la implementacion
de estudios e investigaciones que arrojan-aportan estimaciones diferen-
tes histdrico-contextuales, referente a la poblacion indigena y la pobla-
cion afrodescendiente.
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Lo neofantastico en la dramaturgia de Julio Cortazar
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Universidad Nacional y Kapodistriaka de Atenas

INTRODUCCION

La dramaturgia de Julio Cortazar es uno de los territorios menos
explorados por la critica. Pues en la vasta y muy valiosa bibliografia
dedicada al maestro argentino, éste sigue siendo mas estudiado como
narrador insigne que como escritor teatral. Tanto es asi que a menudo
se desvaloriza el hecho de que fuese precisamente con el drama poé-
tico-mitologico Los reyes (1949) que se estrend en el mundo de las
letras bajo su verdadero nombre!. Sin embargo, por aquellos mismos
afnos escribio otros dos textos teatrales —Pieza en tres escenas (1948)
y Tiempo de barrilete (1950)— publicados ambos bajo el titulo Dos
Jjuegos de palabras e hizo el primer boceto de Nada a Pehuajé?. Estas
piezas, junto con la obra radioteatral Adios, Robinson de 1977, cons-
tituyen el conjunto de la dramaturgia cortazariana, trazando un circulo
casi metafisico cuya circunferencia coincide con el principio y el fin
de su carrera y vida. A ello cabe anadir el interés que suscita la natu-
raleza ambigua de la dramaturgia cortazariana al pensar que su corpus

! Como no cabe espacio para exponer aqui la concomitancia entre la mitologia y el
género fantastico, me limito a mencionar la integracion casi programatica de motivos
mitologicos en la ficcion neofantastica cortazariana y en cuentos como “Circe”, “Las
ménades” o “El idolo de las Cicladas”, entre otros.

2 El tiempo y el lugar de la escritura de los textos componentes de Dos juegos de
palabras fueron anotados por el propio escritor. En cambio, no hay ninguna referencia
al respecto en Nada a Pehuajo.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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consta de un texto hibrido (poema-dramatico), tres closet dramas —
mas mentales y virtualizables que dimensionalmente escenificables—,
y una obra destinada para la radio; todas con caracteristicas que tras-
cienden las fronteras entre lo absurdo, la alegoria y lo fantastico.

Por cierto, Cortazar nunca abandon6 del todo la idea del teatro. La
virtualidad de su escritura permea los distintos planos metaficcionales
de su narrativa, como metafora de la autoria que fuerzas insolitas ejer-
cen sobre los personajes (Standish 439). Este potencial escénico fue
concretado por primera vez en la adaptacion teatral de “Carta a una
sefiorita en Paris”® por Walid Gam en L’ Arlequin-Parnasse en 1972 o,
mas recientemente, con el espectaculo escénico Cronopios rotos de
José Sanchis Sinisterra®. Semejante aleacion entre los dos géneros ya
se habia tematizado por el propio maestro en su cuento “Instrucciones
para John Howel” (1966), donde Rice asiste por casualidad a una ex-
trafia representacion teatral, durante la cual —y bajo las amenazas im-
precisas del elenco— improvisa el papel del protagonista en una pesa-
dilla que reproduce escénicamente un leitrmotiv de ilustre estirpe fan-
tastica, el del horror amorfo. No es, por ende, de extranar que se le
hiciera imposible a Cortazar resistir la tentacion de contemplar los do-
bles de sus personajes en territorios escénicos imperados por fuerzas
extrafas; mas si se piensa la representacién como el doble del texto
literario filtrado por la imaginacién y dominado exteriormente por el
director. Asi que explord las posibilidades que le ofrecia la escena para
la materializacion de su firmamento literario, concretado en otro pa-
ralelo fantéastico y absurdo. Agentes ubicuos para la epifania de lo fan-
tastico en la escena cortazariana, al igual que en su narrativa, son la
condicion soporosa de los personajes, sus pulsiones libidinosas y
transgresoras, asi como el ludismo, el infantilismo y el humor absurdo.

La relacion entre la fantasia y el humor reside en el hecho de que
ambos exploran el sujeto posmoderno en crisis. El humor es una acti-
vidad de la fantasia que desdobla la realidad resaltando sus contradic-
ciones, y tiene como consecuencia la escinsion del ‘yo’, al revelar la
verdad tragica escondida bajo las apariencias ilusorias de la realidad

3 Bajo el titulo L homme qui vomit des petits lapins

4 Espectaculo teatral representado por vez primera en la Sala Beckett de Barcelona
en 2012. Es interesante a proposito la adaptacion al celuloide de los cuentos “Cartas
de mama”, “Circe”, “Continuidad de los parques” y “El idolo de las Cicladas” por el
cineasta argentino Manuel Antin en los largometrajes La cifra impar (1962), Circe
(1964) e Intimidad de los parques (1964), respectivamente.
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(Moroni 101). Es asi como el sujeto rompe con las prohibiciones so-
ciales y psiquicas (Freud 8: 92, 103), violentando todo tipo de normas,
incluso las lingiiisticas, como ludica y agresivamente hace la poética
del absurdo; una de las multiples modalidades apifiadas bajo la eti-
queta del humor. Por su parte, el absurdo colinda con lo fantastico en
su analoga refutacion de las afirmaciones positivistas sobre la realidad
y el rechazo de la percepcion convencional de la misma a base de me-
canismos racionales. En la dramaturgia cortazariana, este atentado
perturbador contra los asideros de la realidad pretende lanzar al recep-
tor de sus obras a la risa y enfrentarlo con el miedo metafisico y exis-
tencial en espacios cerrados e irracionales. Es ahi donde doppelgdn-
gers, aparecidos, brujas, bestias, vampiros y reencarnaciones atormen-
tan los personajes exigiendo venganzas postmortuas o contenadndoles
en pesadillas repetitivas en dimensiones inestables.

Freud defini6 la fantasia como una accion imaginada del sujeto ar-
tistico o —si se prefiere— una representacion en la escena mental de un
suefio que recodifica los deseos inconscientes, y en la que “pasado,
presente y futuro son como las cuentas de un collar engarzado por el
deseo” (9: 130). La quintanescencia de lo fantastico, segun Todorov,
es la ambigiiedad que los sucesos insolitos provocan a los personajes
y al lector (23). Sin embargo, en lo neofantéstico la ambigiiedad con-
siste en la frustracion del lector, y ya no de los personajes, dado que
estos ultimos aceptan fatidicamente lo extrafio como parte de lo coti-
diano. Sartre sefiald6 que ya no existe otro territorio ni agente de lo
fantastico que el hombre-sociedad convertido en un microcosmos.
Soélo en ¢l se manifiesta la naturaleza embrujada en dimensiones que
reflejan su propia imagen y contradicciones (117-118). Es por medio
de esta confrontacion que lo inquietante surge de forma nueva e im-
prevista. La transgresion pues que afiadio el prefijo ‘neo’ a lo fantas-
tico se dio en La metamorfosis de Katka cuando Gregorio Samsa se
transforma en una enorme cucaracha sin que nadie se sorprenda, ni
siquiera ¢l mismo. Como tampoco sorprende que simples actos coti-
dianos, como frecuentar una plazoleta provincial (Pieza en tres esce-
nas), darse un paseo por el bosque (Tiempo de barillete) o pedir un
plato en un restaurante (Nada a Pehuajo), puedan convertirse en em-
presas peligrosas, si, como sefiala Campra a proposito de la narrativa
cortazariana, “por un momento se borran los casilleros tranquilizado-
res que la razon impone a la incognoscibilidad de lo real” (América
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Latina. La identidad y la mdscara 79)°. De modo que lo neofantastico
reside en que el suceso insdlito emerja “de una nueva percepcion del
mundo” que da “a las tinieblas del mas alld —como una insinuacion de
lo sobrenatural—"y por cuya fisura “se cuelan el temor y el escalofrio”
(Alazraki 25, 28).

1. PIEZA EN TRES ESCENAS

Pieza en tres escenas tiene un halo poético de profunda inspiracion
surrealista y de fuerte impronta absurdista sobre todo a nivel dialogal.
Los parlamentos son abracadabrantes y con giros sorpredentes. La ilu-
minacion es un eficaz recurso semiotico, e igualmente sutiles son las
grabaciones, sonidos y la corporeidad exigente. Los personajes son
incongruentes y remiten a aquellos “seres verdes que flotan en el aire”
que el maestro argentino iba a llamar luego cronopios (Clases de lite-
ratura. Berkeley 184).

La obra se desarrolla en un espacio escenografico onirico y cerrado,
una plazoleta provincial. La circularidad magica del territorio escé-
nico marcada por la redondez de una fuente central que reacciona a
los diversos estimulos escénicos, circunscribe un cronotopos hermé-
tico desde “las diez y media” de la noche hasta “las cinco cincuenta y
cinco” de la mafiana siguiente (21, 25)%. Baldick sefialé como condi-
cion imprescindible para lo fantastico la combinacion claustrofobica
del tiempo y del espacio (xix-xx). Estas dos dimensiones interactiian
para producir una propulsion emotiva descendente hacia la desinte-
gracion. La energia producida provoca el desdoblamiento del ‘yo’ que
pierde la identidad personal causando “paradojas espaciales” y “fluc-
tuaciones del tiempo” (Campra, Territorios de la ficcion. Lo fantastico
37). En este espacio nocturno, asfixiante y soporifero, la noctivaga
Nélida balancea en el territorio de la duermevela ansiando encontrar
una grieta que le permita escapar a otra dimension en busca de Remo,
su amor perdido. La fisura anhelada la halla en una ventana que le
permite atisbar desde un limbo otra dimension paralela. Es alli donde
Nuria, doble de Nélida, mantiene atrapado a Remo en un espacio

5 Al igual que tampoco sorprende que en la narrativa cortazariana sus personajes
estén hundiéndose bajo tierra (“La caricia mas profunda”), que sus manos crezcan
desproporcionadamente (“Las manos que crecen’) o que mueran sofocados al intentar
ponerse un suéter (“No se culpe a nadie”).

6 Todas las citas seran extraidas de Julio Cortazar. Adids, Robinson y otras piezas
breves. Madrid, Alfaguara, 1995.
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donde “no entra el sol” porque “[e]l sol es para los vivos” (52). Nuria
es una mujer arafia —una de las tantas en la narrativa neofantéstica
cortazariana— que teje una red amenazante en la pieza que ambos
ocupan: “NURIA: ... A veces parece como si hubiera algo dentro, y
que estos nudos que hacemos enjaularan una presencia ... una forma
vaga que va dando vueltas” (36-37). Este es un territorio donde el
amor es vasallo de la rutina y que se conexiona magicamente con la
realidad de Nélida por medio de las gotas que ella habia dispersado,
salmodiando al mojar sus dedos en la fuente: “Andé, moja la noche,
andate con ella que pasa juntando cosas ... bendecila con esos deditos
frios y deshechos” (22). En la Gltima escena el trasfondo de la plaza
ya se ha convertido en “un castillo gotico al modo que lo entendian
los romanticos(40). Este espacio coexiste simultaneamente con la di-
mension de Nuria reduplicandola, algo que resalta Cortazar en las di-
dascalias pertinentes exigiendo que los cuerpos de ambas coincidan
(40). En este ambiente Nélida se describe con “el rostro muy blanco,
v la boca casi negra. Su figura deberd evocar imdgenes de vampi-
rismo pero sin melodrama” (40). Alli invoca a Remo pronunciando
un conjuro en el que lo retrata como ser vampiresco que emerje arras-
trdndose de un lugar pantanoso:

(Acercandose a la fuente.)

Su pelo estara ido y ceniciento,

verde de orilla nueva y conquistada

lo veras enredandose en los juncos

Y su sangrado corazon, sus dedos

con anillos del agua iran cayendo

desde una antigua inacabada noche

(Moja las manos en la fuente y alza los brazos para que el agua le
resbale por la piel) (40-41)

No obstante, al final las convenciones triunfan. Remo vuelve como
alma en pena a la dimension de Nuria después del sortilegio que ahora
ella pronuncia ante los padres (;acaso difundos?) de Nélida: “[a]hora
estamos casi completos ... y solamente falta Remo ... Remo, te esta-
mos esperando ... (Remo llega a la ventana y entra como una som-
bra)” (52-53). Todo eso antes de que amanezca en la plaza donde El
Guardian anota en su libreta lo sucedido durante la noche. No hay
avance dramatico, sino que todo se percibe como una pesadilla recu-
rrente de Nélida, contenada como Sisifo en revivir su agonia cada no-
che. Asi lo confirma el Guardian: “Manana a la noche ocurre exacta-
mente lo mismo” (56).
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El miedo ocasionado es el que provoca el asesinato del eros por los
pactos sociales; una muerte que equivale al Tdnatos freudiano (18: 42-
61). Motivos de larga estirpe fantastica, como vampiros, espectros,
dobles y almas en pena, deambulan actualizados por ambientes post-
mortuos y en el cronotopos cerrado y distorsionador de esta pieza
breve que oscila entre lo neofantéstico y el absurdo.

II. TIEMPO DE BARRILETE

Semejante nimbo onirico comparte Tiempo de barrilete que nos
traslada a una dimension asfixiante e irracional, la finca de Don Ro-
bledo Mancuspias y Girasoles; un rico estanciero criollo, cuyo nombre
sugiere su fusion con el territorio circundante. La propiedad estéd en la
vecindad de un bosque cuyo ambiente remite a los cuentos de los her-
manos Grimm y que estd merodeado por mancuspias; aquellos anima-
les fantasticos que Cortazar conceptualizé como metaforas de las an-
gustias y obsesiones de los personajes, y que hacen su primera apari-
cion en esta pieza y no en el cuento “Cefalea” (1951), como ha sido
afirmado por la critica. El leitmotiv de la granja como espacio miste-
rioso y apartado se inscribe en la geneologia de lo neofantastico como
equivalente del castillo gotico (Sardinas y Morales 150). En esta di-
mension escénica los personajes se encuentran paralizados bajo jerar-
quias sociales y del amor, y amenazados por fuerzas imprecisas. Asi
lo explica David, perplejo ante su propia condicién precaria: “si me
voy de aqui caeré en un hueco horrible apenas cruce la puerta... y veré
alejarse el redondelito azul donde empezaba la casa, y después vendra
el silencio... Hay algo en la casa que...” (62). David, un arquitecto
invitado antafio para renovar la estancia, y Leticia, tejedora (de nuevo
el motivo de la mujer arafia), son dos cronopios dociles que entablan
conversaciones ludicas, incoherentes y mortales. Asi lo afirma ella re-
firiéndose a David: “Erase un hombre que jugaba con las palabras, y
que muri6 de ellas” a lo que éste responde insinuando por medio de
una prolepsis la repetitividad del desenlace: “[d]e algo se muere siem-
pre. O te pica una mancuspia cuando vas distraido, o te cae una tortuga
del cielo, o entra un microbio en la saliva” (62). Ambos declaran su
amor por Isolina, la hija de su anfitrién, una bruja cruel y sadica que
encuentra placer en la tortura. Ella y su familia se divierten con juegos
fantasticos y acertijos ilogicos que recuerdan el universo de Lewis Ca-
rroll, como “el ajedrez con piezas de cristal que fosforecen en plena
noche ..., el billar de Anibal, la cancha donde Isolina vuela con un



Lo neofantastico en la dramaturgia de Julio Cortazar 165

latigo, los acertijos del sefior Robledo, los torneos de invenciones, los
bandos...” (64).

Isolina y su hermano Anibal, entre los cuales se insinia una rela-
cion incestuosa, conspiran para deshacerse de David en un ritual ma-
gico, trazando un circulo de sal al que éste seria convocado (71). Sin
embargo, David se encuentra bajo la proteccion del estanciero y anda
equipado con palos de sandalo (74), madera empleada desde hace si-
glos en rituales esotéricos. La obra concluye con la muerte de Isolina
en el bosque por la mordedura de una mancuspia y el consiguiente
fallecimiento de David por pena. En esta tltima escena Isolina ya pe-
recida, se reduplica observando su propio cuerpo “[s]ubida a un dar-
bol..., con la cara muy blanca” (91) y grita de horror por su perpetua-
cion eterna en el trasmundo al lado de David. Toda la pieza estd su-
mergida en un ambiente hechizado y postmortuo, habitado por presen-
cias etéreas y ateradoras. Asi, por ejemplo, lo comenta el Sefior Ro-
bledo al sentirse tocado por algo invisible después de mencionar el
nombre de David’ (76).

La incomunicacion erdtica y la amenaza de su perpetuacion en otra
esfera, la venganza postmortua de almas apegadas a dimensiones as-
fixiantes y deprimentes, los rituales magicos y los exorcismos, son
motivos de larga geneologia fantastica actualizados por Cortazar en
esta pieza.

1. NADA 4 PEHUAJO

En Nada a Pehuajo la expresion poética cede el paso al ludismo
escénico, metafisico y lingiiistico. Los abracadabrantes equivocos ver-
bales, el humor y el ludismo son recursos esenciales que preparan la
epifania de lo fantdstico en un espacio cerrado; un restaurante nada
convencional, frecuentado por personajes incoherentes. Cortazar pone
el acento en la densidad polisémica de signos auditivos, verbales y
quinéticos, asi como en la hilaridad de los didlogos irracionales y ale-
goricos que incitan al distanciamiento. Esta estrategia ludica propicia
una estructura ritualizada que se encamina hacia el desenlace inquie-
tante final, y que precisa de una disposicidon escénica multidimensio-
nal y efectiva: el restaurante (dominado por el Maitre), la oficina de
envios (a la merced de un burdcrata) y el control absoluto sobre los

7 “(Interumpiéndose con un enorme alarido y un manotoén a su hombro izquierdo).

(Quién me ha tocado el hombro?”
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personajes, disputado entre el Hombre de Blanco y 1a Mujer de Verde
en un nivel espacial superior que simula una partida de ajedrez.

Lo que empieza como un dia corriente en el restaurante para un
grupo de clientes estereotipados, se convierte en un juicio dantesco
contra los sostenes de la sociedad, cuya plasticidad remite a los cua-
dros de El Bosco. Ahi la vanidad, el materialismo, la lujuria, la gula,
la malicia, la desconsideracion y la traicion cobran dimensionalidad
en las figuras del Juez acosado por el espiritu de Carlos Fleta, a quien
sentencié a muerte a sabiendas de que era inocente; del cruel Em-
pleado de correos y a la vez verdugo del guillotinado; de la rica adul-
tera y su pareja, un vanidoso arquitecto; del capitalista condenado a
devorar insaciablemente entablando conversaciones con su comida; de
su esposa vegetariana, cuyo nombre remite a Lilith, la entidad demo-
niaca mesopotamica, y quien pretende tentar al Juez; del defensor trai-
dor del ejecutado, y de la materialista Turista Americana quien se ali-
menta de animales vivos. Al otro lado esta la gente de a pie: El Cliente
misterioso que en vano pretende fletar un medio de transporte; un
Ujier servil y adulador, y ElI Vendedor etéreo que comercia articulos
absurdos. En el mismo bando se encuentra Franco poseido por el es-
piritu del ejecutado: “Hoy es como si otro mandara en mi ... Algo que
me llena la cabeza de cosas horribles que le han pasado a otro ... Qui-
siera saber de quién son las manos” (112-115). Por altimo, el enigma-
tico Maitre, reencarnacion del injusticiado o entidad “inmunda” (121),
como lo caracteriza Franco, y Los Mozos que sirven platos mortales
vigilando a los presentes.

Todos los personajes son peones en manos del serafico Hombre del
Blanco quien al final sentencia el destino del Juez con una jugada de
jaque mate. Este queda petrificado por sus remordimientos y a merced
del Maitre quien, al correr la manga de su chaqueta, revela el mismo
tatuaje que el ejecutado Carlos Fleta, haciendo que el Juez grite ho-
rrorizado antes de pasar a otro estado de existencia o al ultramundo.
Un final abierto y caracteristico de la escritura cortazariana, donde do-
bles, poseidos, aparecidos y reencarnados acosan a los personajes, de-
jando al lector y a los espectadores en la mas absoluta incertidumbre
sobre si se trataba de pesadilla o de juicio en el mas alla.

CONCLUSIONES

En el teatro cortazariano los motivos fantasticos y la ambiciosa se-
miologia escénica abren grietas que expanden el espacio escenogra-



Lo neofantastico en la dramaturgia de Julio Cortazar 167

fico, trasladando a los personajes a otras dimensiones espacio-tempo-
rales. Las didascalias exigentes, los ambientes ambiguos, irracionales
y multidimensionales, las visualizaciones escénicas del bestiario cor-
tazariano, la actuacion magica sobre la naturaleza y la plasticidad es-
cénica de inspiracion goética, entroncan a Cortazar en un ilustre linaje
dramatargico que hunde sus raices en la renovacion teatral de fines de
siglo XIX con el teatro imposible de Théophile Gautier, la dramatur-
gia irrealizable de Victor Hugo o la escena simbolista y evasiva de
Théodore de Banvile; y que lo enlaza con la orbita escénica pesadi-
llesca del teatro surrealista y la irracionalidad metafisica del absurdo.
En este universo escénico distorsionador, mas interiorizado y mental
que escénicamente realizable, se produce la fusion entre la agonia de
los personajes con los fendmenos exteriores a la manera de Maurice
Maeterlink. Los temas, motivos y personajes desafian las barreras en-
tre la narrativa y la dramaturgia cortazariana y remarcan la intratex-
tualidad neofantastica que rige la estructura de estas tres piezas, en las
que se esbozan transgresiones entre los diversos planos de la realidad
y de la fantasia trasladandonos del ‘lado de aca’ al ‘lado de alld’ e
incitandonos pasar a aquella ‘otra orilla’ que tanto le atraia a Cortazar
y donde todo vuelve a ser posible.
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Actitudes lingiiisticas hacia las lenguas cooficiales de Espafia.
El caso de la poblacion migrante lituana

VIOLETA MILIUN
Universidad de Vigo

1. PLURILINGUISMO DE ESPANA EN EL CONTEXTO DE LA MIGRACION

Ya desde el siglo anterior Espafia ha sido uno de los sitios mas po-
pulares que recibia inmigrantes de todo el mundo. Las personas proce-
dentes del extranjero se instalaban alli en busca de empleo, bienestar
social o por el simple hecho de tener ganas de pasar un tiempo fuera de
su pais de origen. En principio, la integracion de un inmigrante depende
de la predisposicion individual, abarcando tanto aspectos sociocultura-
les como también lingiiisticos. Varios autores (Collin y Karsenti 243,
Esser 1, Garcia 12, Mallows 3), consideraban el aprendizaje de la len-
gua oficial del pais de residencia un factor relevante para la integracién
exitosa de los inmigrantes. La capacidad de hablar dicha lengua supone
la eliminacion de obstaculos relacionados con la vida diaria (trabajo,
realizacion de los tramites en instituciones publicas, etc.).

Actualmente muchos paises del mundo son bilingiies o plurilingiies,
con mas de una lengua oficial, lo que hace que la integracion lingiiistica
de los inmigrantes en algunos casos sea un tanto relativa. La poblacién
migrante, sobre todo personas que aspiran a obtener un empleo en el
ambito publico, puede verse obligada a aprender y usar lenguas coofi-
ciales del pais de residencia (Boix Palop, Soriano Arnanz 39), con lo
cual su repertorio lingiiistico con el tiempo puede aumentar mas. En
este sentido, el Estado espafol tampoco es una excepcion. Tal y como
la mayoria de otros paises, Espafia se considera un pais plurilingiie, en
el que hay cuatro idiomas oficiales: castellano (generalmente conocido

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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como “espafiol”), catalan (o también valenciano/balear'), gallego y
vasco, llamado euskera (Turell 1, Cichon y Doppelbauer 7, Lopez Gar-
cia 12, Miguel Aparicio y Buitrago Gomez 9, Medina Lopez 39). Todas
estas lenguas, excepto el vasco, tienen el mismo origen, son lenguas
romances y derivan del latin (Deza Enriquez 21, Medina Lopez 39). El
vasco es una lengua prerromanica, no indoeuroea, y practicamente no
tiene nada en cdmun con otras lenguas oficiales de Espafia (Garcia-Ma-
cho et al. 387). Tanto castellano, como catalan y gallego, comparten
algunos rasgos 1éxicos y gramaticales, aunque también es cierto que se
caracterizan por una serie de rasgos que se distinguen a nivel fonologico
y morfosintactico.

Es cierto que desde el punto de vista politico-lingtiistico se concede
el protagonismo al espafnol-castellano, pero en algunas comunidades
auténomas (Cataluna, Comunidad Valenciana, Islas Baleares, Galicia'y
el Pais Vasco) este protagonismo se reparte con una lengua mas, sobre
todo en el &mbito publico y educativo, con el sistema curricular bilingtie
(Fortanet-Gomez y Ruiz-Garrido 62), asi que las personas residentes en
dichas comunidades, incluidos los inmigrantes, en menor o mayor
grado tratan con estas segundas lenguas, las cooficiales. El paisaje lin-
giiistico bilingiie, y también la convivencia con la gente autoctona ha-
cen que la comunidad migrante inevitablemente conozca otras lenguas
oficiales y con el tiempo completa- o parcialmente las aprenda.

2. SITUACION DE LOS INMIGRANTES LITUANOS EN ESPANA

Segun los datos proporcionados en la pagina web del Instituto de
Emigracion de Lituanos de la Universidad Vytautas Magnus en Kaunas
se indica que los lituanos son una de esas pequefias naciones histéricas
cuyos emigrantes estan esparcidos por todo el mundo. La migracion de
lituanos a Espafa es una de las mas recientes, que se llevd a cabo a
finales del s. XX — principios del s. XXI.

Los lituanos habitualmente emigran a Espafia en busca del empleo o
por los estudios. Durante estos anos la comunidad migrante lituana creé
alli la mayor comunidad inmigrante de todos los paises balticos. Segiun

! Muchas veces suele haber una “division” del catalan, segiin la zona en que se habla
dicha lengua. En total hay dos variedades del catalan: occidental y oriental. En la Co-
munidad Valenciana el catalan es mas conocido como valenciano, para destacar su
particularidad historico-nacional entre las demas comunidades. La situacion similar
encontramos también en las Islas Baleares, donde la presencia del balear acentia su
nacionalidad (Pradilla 66-70).
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la informacion actualizada del Padron continuo de habitantes, en el afio
2021 en Espafia en total vivian poco mas de 15 mil lituanos, la mayoria
de ellos reside en la costa mediterranea, particularmente la Comunidad
Valenciana (provincias de Valencia y Alicante) y Catalufia, ambas co-
munidades son bilingiies.

padron.com.es - 2022

PREL R 2127106150 - 549]693 - 2.925

Figura 1. Distribucion de la poblacion lituana por comunidades autonomas en 2021
(padron.com.es).

En la Figura 1 observamos la distribucion de la poblacion migrante
lituana en todo el territorio espafiol, que, en general, no estd equilibrada
por las comunidades. Como ya hemos mencionado, los lituanos normal-
mente se instalan en la zona mediterranea del pais (marcada en color vio-
leta oscuro), y alli funcionan las escuelas y asociaciones lituanas mas
grandes en todo el pais. No obstante, en otras zonas el nimero de lituanos
es considerablemente mas bajo. En otras comunidades bilinglies, que es-
tan ubicadas en el norte de Espafia (Galicia y el Pais Vasco) tampoco
reside un gran porcentaje de lituanos: su nimero apenas alcanza poco
mas de 100 (marcadas en colores naranja y rojo).

Por otra parte, tampoco hay fuentes sobre los lituanos residentes en
las zonas nortefias del pais, por la falta de la comunidad activa en estas
zonas, sobre todo en el Pais Vasco, con lo cual podriamos suponer que
dichas comunidades todavia son muy poco conocidas por la poblacion
extranjera o las condiciones no son las mas apropiadas para que pudie-
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ran instalarse alli. No obstante, en Galicia la situacion de los inmigran-
tes lituanos es mejor con respecto a las comunidades vecinas, y alli hay
una comunidad lituana bastante activa.

Los trabajos sociolingiiisticos sobre la poblacion lituana, mas ain
sobre las actitudes lingiiisticas con respecto a esta todavia son muy es-
casos en el extranjero. Por otra parte, todavia hay pocos estudios que
tratan las actitudes lingiiisticas hacia las lenguas cooficiales de Espaia
en el contexto de migracion. Destacamos el de Miguel Solana, quien,
en colaboracidon con otros autores, investigaba el grado del conoci-
miento de las lenguas oficiales en los inmigrantes en Catalufia, en parte
refiriéndose también a la motivacion y necesidad de aprender catalan,
y el de Lasagabaster, que analiz6 las actitudes lingiiisticas de los estu-
diantes tanto espafioles como inmigrantes. El presente estudio no solo
contribuird a la presentacion de lituanos en Espana, sino también serd
una especie de reflexion acerca del plurilingiiismo con el que encontra-
mos alli y en otros paises.

3. CONCEPTO DE LAS ACTITUDES LINGUISTICAS

Generalmente las actitudes son conocidas como “caracteristicas ad-
quiridas a lo largo de la vida que definen opiniones, posturas y predis-
posiciones hacia distintos objetos, personas, ideas, etc.” (Fishman ctd.
en Rojas Molina 31, Baker 11). Nuestra opinion y predisposicion hacia
las cosas se descubre principalmente por nuestra propia cuenta, en una
relacion directa con el objeto. Se puede tener ciertas actitudes tanto ha-
ciauna religiéon, como hacia un sistema politico, etc. Baker (10) de igual
forma habla de los “constructos hipotéticos”, que se usan para explicar
la direccion y persistencia del comportamiento humano: segun qué ac-
titudes tenemos hacia una cosa (positivas o negativas), vamos compor-
tandonos asi respecto a esta.

Tanto el aprendizaje como el uso de lenguas también dependen de
las actitudes que uno tiene hacia estos. Las actitudes lingiiisticas son
creencias, evaluaciones, preferencias establecidas en torno a las lenguas
o variedades lingiiisticas, influidas por un sentimiento de afecto o de
rechazo hacia estas, y estan estrechamente relacionadas con el compor-
tamiento lingiiistico (Marti et al. 285). La cuestion es andloga a la teoria
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mentalista descrita en el parrafo anterior: nuestros pensamientos y opi-
niones (positivos o negativos?) sobre una lengua influyen de alguna ma-
nera sobre el uso real de esta y predicen el comportamiento lingiiistico.

En este sentido, en el concepto de las actitudes lingiiisticas se entre-
mezclan tanto el componente cognitivo (conocimientos previos y pre-
juicios sobre una lengua) como el afectivo (condicionado por los senti-
mientos y emociones) y conativo o conductual (interferencia en la con-
ducta social). Segtn varios autores (Baker 12, Garett 23, Gomez Molina
31), estos tres componentes son fundamentales para conocer la estruc-
tura y el funcionamiento de las actitudes lingiiisticas en los hablantes.
Por ejemplo, si tenemos cierto afecto hacia el francés, y, basdndonos en
nuestros conocimientos previos, lo consideramos una lengua bella y
prestigiosa, hay muchas posibilidades de que lo vamos a aprender y usar
posteriormente. Lo mismo sucede en el caso de la lengua materna (L1)
y las demas lenguas. Teniendo una buena predisposicion hacia el uso
de una u otra lengua y sus hablantes, estamos motivados a usarlas y
mantenerlas en la vida cotidiana. Por el contrario, las actitudes negati-
vas hacen que el uso y el mantenimiento de una lengua con el tiempo
se disminuya.

Las actitudes lingliisticas, como un constructo interno, coexisten con
lo externo, y se reflejan en las situaciones reales en las que se usan las
lenguas. Uno no puede funcionar sin el otro, no podemos evaluar una
actitud hacia una lengua sin tener en cuenta los hechos reales que lo
demuestran. Por ello, es muy importante que dichas actitudes estén ex-
presadas de alguna forma, para poder reconocerlas y explicarlas.

4. ESTUDIO DE LAS ACTITUDES LINGUISTICAS DE LOS INMIGRANTES LI-
TUANOS EN ESPANA

4.1. Objetivos

Antes de empezar con la presentacion de los resultados del estudio,
seria relevante comentar los objetivos que hemos establecido.
Los objetivos de nuestro estudio son los siguientes:

2 Algunos autores (Etxebarrria ctd. en Roméan y Martin 192), Gémez Molina 30)
consideran que no existe la actitud lingiiistica “neutral”, es decir, una actitud ni posi-
tiva, ni negativa hacia una lengua. No obstante, a veces se habladel t__ ..~ =
actitudes lingiiisticas: de inseguridad, relacionado con el conflicto lingiiistico interno
que experimenta un hablante a la hora de escoger una lengua (Gémez Molina 31).
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1) Averiguar si el tiempo de residencia en una comunidad
autonoma de Espana bilingiie influye sobre las actitudes lingiiisti-
cas, el aprendizaje y el uso de la lenguas cooficiales por parte de un
inmigrante de origen lituano.

2) Indagar si la segunda generacion (hijos de los inmigran-
tes) se familiariza con las lenguas cooficiales mas que sus progeni-
tores y qué situaciones en concreto lo sugieren.

4.2. Metodologia

Para llevar a cabo la investigacion, hemos empleado el método cua-
litativo, realizando entrevistas semidirigidas. Las entrevistas fueron
grabadas a distancia, a través del programa Zoom, posteriormente trans-
critas a mano y procesadas a través del programa ATLAS.ti. A la hora
de realizar la investigacion, hemos tratado de entrevistar por lo menos
a un inmigrante lituano por cada comunidad autébnoma bilingiie, y con
hijos.

Tabla 1. Participantes del estudio.

Infor- Afios de Lugar de Lenguas Lenguas | Nimeroy
mante residencia | residencia oficiales habituales edad de
en Espafia | (comuni- de lugar los hijos
(aios) dad auto- de resi-
noma) dencia
M45°3 21 Comunidad | Castellano, Caste- 2 (30; 23)
Valenciana valen- llano, li-
ciano* tuano
H45 3 Galicia Castellano, Inglés, 4 (25; 17,
gallego castellano, 13;7)
lituano

En la Tabla 1 presentamos los datos basicos de los participantes de
nuestro estudio. Primero, hemos entrevistado a una mujer de 55 afos,
que reside ya mas de 20 afios en Espafia, en un pueblo de la Comunidad
Valenciana, y tiene dos hijas adultas. El segundo informante es un hom-

3 Para mantener el anonimato de los informantes, para cada uno hemos usado el
codigo, formado por la primera letra de su género (M como mujer y H como hombre)
y el nimero, la edad del informante.

4 En este articulo, aparte del valenciano, también vamos a usar cataldn-valenciano,
para dar mas concrecion al origen de la lengua oficial de la Comunidad Valenciana.
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bre de 47 afios, que todavia lleva muy poco tiempo en Espafia. El hom-
bre reside en Galicia, y tiene hijos de distinta edad, algunos son adultos
y otros todavia son de edad escolar. Tal y como habiamos comentado
anteriormente, el niimero de inmigrantes lituanos residentes en el Pais
Vasco es muy escaso, y por la falta de la comunidad lituana en dicha
region tuvimos que prescindir de los informantes.

4.3. Resultados
4.3.1 Uso y prestigio de las lenguas cooficiales

En las entrevistas ambos informantes destacan que sus hijos apren-
dieron o estan aprendiendo otra lengua de la comunidad. En el ejemplo
(1) el informante dice que sus hijos, junto con otros idiomas, también
tienen que aprender la segunda lengua oficial de Galicia (gallego), aun-
que estudian en un colegio internacional:

(1) <..>E: ;Pero, entonces, se les imparten las clases en varias lenguas,
por lo que yo entiendo?
I: Si, e:, si, inglés, francés I: Si-si:, primera es inglés, otra-otra es...
pienso que espafiol, también gallego...
E: Gallego.
I: Y... francés también. <...> (H45)

En algunos casos el uso de la lengua cooficial no se limita al &mbito
solamente educativo, y la segunda generacion empieza a usarla también
la usa en la vida diaria.

(2) <..> E: Y con todos sus compaiieros hablaban solo espafiol, porque eran
espaiol, ;no?

I: Si, si, valenciano.

E: M, y valenciano, si.

I: Si, valenciano, no es que espafiol, no es que castellano, es-es valen-
ciano, porque estamos viviendo en la Comunidad Valenciana. (M55)

(3) <..>E: (Pero en casa-en casa siempre hablabais lituano?

I: Si, en nuestra casa si. Pero a vez en cuando si yo, m, o si yo, pues,
ellas, entre las hermanas, estan hablando en valenciano.

E: ;Valenciano?

I: Hablan en valenciano, si. Porque es Comunidad Valenciana donde
estamos viviendo <...> (M55)

En los ejemplos (2) y (3) la informante cuenta que sus hijas estan
hablando valenciano también fuera de clase: con sus compaifieros,
cuando aun asistian al colegio, o entre si, en casa, incluso cuando en
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este sentido la lengua predominante es su lengua materna, el lituano.
Podemos deducir que las hijas de la informante, viviendo en la Comu-
nidad Valenciana desde la infancia e influidas por el &mbito local, se
familiarizaron con el valenciano e incluso le dan preferencia al espafiol-
castellano.

Por lo general, ambos informantes reconocen el prestigio de las len-
guas cooficiales, aunque la necesidad de aprender y usar estas lenguas
desde el punto de vista personal es muy escasa:

(4) <..> No:-no pienso que... para mi... si, no sé qué es necesario estu-estu-

diar solamente gallego, porque gente apre-aprende cuando hablas en... <...>
(H45)

(5) <..> E: ;Y usted también, usted también? <...> ;Usted también habla
(valenciano)?

I: No-no-no, yo valenciano, e: comprendo todo porque me he criado con
esta gente, pero tampoco me he intentado en sacar (un nivel). Y tampoco ahora
no me-no me hace falta, como que no s¢, no tengo necesidad. Si tienes que
trabajar, por ejemplo, en Ayuntamiento o tienes que trabajar en-en la, en
Generalitat, no, que se dicen, y, pues entonces si que te piden un nivel, si
no, no te hace falta, nadie-nadie necesite un certificado. <...> (M55)

En el ejemplo (4) el participante del estudio admite que no siente la
necesidad de aprender unicamente gallego. Aunque su ultima frase en
la entrevista queda inacabada del todo, suponemos que el informante
pretendia decir que el aprendizaje de la segunda lengua oficial sucedia
por si solo, en el entorno adecuado. Por otra parte, en el ejemplo (5) la
informante confiesa que no necesita hablar catalan-valenciano, aunque
lo comprende todo, por vivir mucho tiempo con la gente local. Sin em-
bargo, reconoce que la lengua cooficial es imprescindible en el trabajo
de funcionario.

En este caso, distinguimos la dimension cognitiva de las actitudes
lingiiisticas hacia la lengua cooficial. La informante sabe que en algu-
nas areas el dominio de dichas lenguas es imprescindible, pero aquello
no se le aplica, y este conocimiento contribuye a que la mujer no usa el
valenciano en la vida diaria.

4.3.2. Lenguas cooficiales en el contexto de otras lenguas

Los informantes, a pesar de que no usan las lenguas cooficiales y
tienen poca competencia lingiiistica, en principio demuestran su buena
predisposicion hacia estas lenguas. Dicho en otras palabras, sus actitu-
des lingtiisticas hacia las lenguas cooficiales son positivas:
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(6) <...>I: Yo creo que todas idiomas son muy bonitas, y..y a veces no
importa: valenciano, castellano, Zemaiciai, aukstaiciai, m: la verdad
que no-no-no importa. <..> (M55)

(7) <...> I: {@Pienso}-pienso que:: en-entiendo (gallego), porque para
mi es, solo cambia letras no, mas o menos.. es posible entender, m:::
tema y-y-.. también es muy cerca que lengua..a: portugués, y-y-y
es-es-es.. facil para-para aprender, cuan-cuando tienes, e: nivel-nivel.
espafiol. (H45)

En el ejemplo (6), la informante explica que tiene una buena predis-
posicion hacia todas las lenguas, y confiesa que no puede destacar una
que le resulta la lengua mas bella. En este sentido, hablando de las ac-
titudes lingiiisticas, destacamos el componente afectivo, aunque este no
determine del todo el uso real de las lenguas. Segtin la informante, todas
las lenguas son bonitas, incluido lenguas regionales, no oficiales, de su
pais nativo, zemaiciai, auksStaiciai), y valenciano, lengua de la comuni-
dad en que reside actualmente.

Por otra parte, en el ejemplo (7), la actitud positiva del otro infor-
mante hacia el gallego podemos relacionarla sobre todo con el hecho
de que el gallego es una lengua muy facil de aprender, por ser cercana
a otras lenguas: espafiol-castellano o portugués, y por ello es tan reco-
nocible. La misma tendencia la describio Siti Aisyah Ginting en su
estudio en el que trataba las actitudes lingiiisticas en el &mbito del co-
mercio. Muy a menudo las personas demuestran una actitud positiva
hacia el aprendizaje de una lengua, ya que la gramatica, pronunciacion
y vocabulario son relativamente faciles (128). De este modo, puesto
que el informante atn lleva poco tiempo en Galicia, es probable que
con los afios sus actitudes lingiiisticas hacia dicha lengua se van a me-
jorar.

CONCLUSIONES

El analisis cualitativo de las actitudes lingliisticas hacia las dos len-
guas cooficiales de Espafia (catalan-valenciano y gallego) por parte de
la poblacion migrante lituana en primer lugar nos demuestra que la
presencia de dichas lenguas generalmente no les impide a los infor-
mantes llevar una vida social en las comunidades espafiolas en las que
residen. Los inmigrantes lituanos no sienten necesidad de aprender di-
chas lenguas, independientemente del tiempo que llevan residiendo
alli. Por otra parte, en el caso de la segunda generacion, las lenguas
cooficiales pueden tener mayor valor que para sus progenitores: son
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lenguas obligatorias en los centros educativos, también influye mucho
el ambito social en que se encuentran. En este sentido, suponemos que
cuantos mas afios uno pasa en un ambiente (especialmente si reside
alli desde la infancia), mas posibilidades tiene a aprender y usar dia-
riamente otra lengua oficial. Esta tendencia esta reflejada claramente
en el discurso de la informante de la Comunidad Valenciana.

Las respuestas de los informantes también nos demuestran que los
inmigrantes lituanos tienen unas actitudes lingiiisticas positivas hacia
las lenguas cooficiales, presentes en sus respectivas comunidades de
residencia en Espafia. Se reconoce la existencia de estas lenguas, su
prestigio y particularidad. Por otra parte, lo confirman la cercania con
el espanol-castellano o portugués, en el caso del gallego.
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La narrativa de Cronwell Jara: el anhelo de salvacion
gracias al acto de contar

GIOVANNA MINARDI
Universita degli Studi di Palermo, Italia

En este trabajo me voy a centrar en Montacerdos (1981), la primera
obra narrativa, y Faite (2016), una de las ultimas novelas del escritor
peruano Cronwell Jara, con el proposito de poner en relieve los puntos
de convergencia y divergencia entre ambos textos'.

En el Montacerdos se narra la experiencia tragica de una pequefia y
extrafia familia de migrantes - Griselda y sus dos hijos, Maruja 'y Yo-
coco -, quienes llegan a una barriada en la periferia de Lima, en busca
de un refugio, aunque sea provisional. Ahi, por su condicion paupérrima
y la demencia de Yococo, los tres son tratados como parias por los ve-
cinos, quienes los excluyen de un espacio que antes ellos mismos ha-
bian invadido.

Montacerdos es el nombre de la barriada donde se desarrolla la his-
toria, y al mismo tiempo, es el neologismo que describe la destreza de
Yococo, que logra domar y hacerse jinete de un cerdo enfermo, llamado
Celedunio, suscitando asi cierta admiracion, y a la vez la desconfianza
(por su ‘locura’ y deformidad), de los vecinos. La voz narradora es la
de Maruja, una voz de nifia, que no pierde su candor, inocencia y cierto
lirismo, pero sin deformar su realidad mas inmediata, sino, al contrario,

! Edith Pérez Orozco y Jorge Teran Morveli (2019), entre los cuatro ejes teméticos
constantes de la obra narrativa de Jara, destacan “el ciclo de la barriada”, al que
pertenecen Montacerdos y Faite, que giran alrededor del mundo de la marginalidad y
la pobreza extremea en la periferia de Lima.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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dando testimonio de su crudeza, miseria y podredumbre. La mirada in-
fantil no limita o ‘endulza’ la realidad, més bien proyecta una imagen
extrema, subjetiva que intensifica, amplia y recrudece la realidad. La
ternura de la voz infantil, ademas, persuade al lector, con quien se esta-
blece una especie de complicidad que involucra a éste en los hechos
narrados.

El espacio de Montacerdos es un espacio suburbano e infrahumano.
Metonimicamente, la exclusion espacial de los miembros de la extrafia
familia, que se reitera constantemente durante la narracion, alude a su
marginalidad dentro de un mundo ya marginal. Justamente, la destreza
de Jara atisba en presentarnos un submundo con sus propios conflictos
y armonias.

Avanzando la historia, observamos una creciente degradacion fisica
y moral (en el caso de Griselda) de los personajes, hasta su aniquilacion:
Griselda entrega su cuerpo a los borrachos de la barriada, quienes la
maltratan —“una manana le vi marcas de mordedura en la mejilla y el
cuello” (Jara, Montacerdos 24) - y cede a los impulsos sexuales de don
Eustaquio, marido de dofia Juana, hasta morir abortando. También Yo-
coco muere pisoteado accidentalmente por los caballos de los policias
que persiguen a un delincuente. Y Maruja queda abandonada, por pa-
decer tuberculosis, sentada en la cima de una choza, esperando quedarse
dormida para reunirse en suefio con mama Griselda y Yococo “volando
¢l sobre el Celedunio; despertando yo en un nido de palomas” (Jara,
Montacerdos 37). Parece sintomético el hecho de que Maruja se quede
sola luchando contra la muerte. Es como si fuera el inico sano miembro
de la familia, detentor de un ‘discurso nuevo’ (esta sentada en la cima
de la choza), de la transmision de la memoria de ‘los excluidos’.

Los protagonistas de Montacerdos son némadas, no sabemos de
donde proceden, aunque, de su lenguaje, podemos inferir su origen an-
dino, como se sefiala desde el comienzo de la novela con la frase lapi-
daria y sintomatica: “Traiamos nuestra casa en hombros” (Jara, Monta-
cerdos 7). Cabe mencionar que Jara, Montacerdos en su actual ensayo,
El migrante, define al migrante como un “individuo en excedencia”, en
el sentido de que la sociedad lo excluye, lo ’invisibiliza’, le quita todo
derecho a vivir?. Todo eso se puede aplicar a nuestros personajes, y

2 En realidad, Giinther Anders cuenta su propia existencia de exiliado, victima de la
persecucion nacista, por ser judio. En su brillante ensayo — publicado en revista en
1962 y traducido solo este afio al italiano — pone en el centro la figura del sujeto
migrante, que no se ve a si mismo como “immigrado”, es decir proyectado en un lugar
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mas: los tres, como agudamente sefiala Luis Abanto, “intentan territo-
rializarse desde una prolongada errancia e inestabilidad, es decir, desde
un no-lugar” (Abanto 214). De ahi que, ademas de ser asociados a la
inmundicia y la demencia, Griselda, Maruja y Yococo constituyan la
antitesis de los vecinos, quienes representan la estabilidad espacial,
mientras ellos son seres errantes. En este espacio suburbano que en
parte imita la ‘logica’ de la ciudad ‘urbana’, que, sin embargo, en la
diegesis no aparece, ellos se vuelven invisibles: durante la ceremonia
de la comunion en la iglesia (son sintomaticos el momento de la comu-
nién y la actitud del cura exenta de toda compasion), el cura no quiere
comulgarles a Griselda y Yococo: “A la hora de la hostia [...] hizo
como si Yococo y mama fuesen invisibles. [...] Y jamas les dio la hostia
(Ibid. 26-7). En este momento de alta religiosidad, ellos descubren el
dramadtico significado de su otredad: ser considerados unos ‘animales
invisibles’, carentes de interlocutores, condenados al aislamiento por-
que para la sociedad, hasta para la mas ‘lumpen’, no cuentan nada, son
‘excedentes’.

Y todo esto esta “resumido” sobre todo en el personaje de Yococo,
en la imagen de la llaga en su cabeza. Yococo es un fantasma, que,
como nos dice Jacques Derrida, transita entre umbrales, entre la vida y
la muerte, no reside, sin embargo asedia (1994). A ¢l le llaman feto que
alude a la deficiencia mental que sufre, pero también a su nacimiento
social, es decir, simbolicamente, a su inexistencia como ciudadano. Su
muerte parece hacer aun mas explicita su ‘invisibilidad social’: es sim-
bolicamente significativo como ¢l muere atropellado por los caballos
de la policia, un animal que es simbolo de superioridad, nobleza. El
universo de Montacerdos esta atravesado por una estricta jerarquiza-
cion que — como sefiala Yushimito del Valle (2013) - recuerda el mo-
delo de la peste que nos propone Foucault (2000), segtn el que, el es-
tado, el poder, observan constante y sutilmente a sus ‘miembros’, de-
jando morir a los elementos desechables que suponen un riesgo para la
supervivencia de la vida social.

Hay que hacer hincapié en la presencia de los animales en Monta-
cerdos. Los mas relevantes son: el cerdo, la rata, la arafia, el caballo.
Los primeros tres son generalmente simbolo de miseria, de ignorancia,

de destino, sino siempre en relacion con su propia origen y su pasado perdido, De
todas maneras, toda emigracion es una ruptura fundamental en la vida humana,
desarraiga a una persona, le quita voz, la hace sola e invisible.
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de maldad, de ‘tendencias oscuras’ en general, pero también de abun-
dancia, prudencia, anhelo de liberacion, respectivamente. Y, de hecho,
estos tres animales se pueden asociar a la condicion de extrema pobreza,
marginalidad social y vejacion de los protagonistas, pero a la vez, Ce-
ledunio es el gran amigo de Yococo, quien, gracias a €l, se convierte en
el espectaculo del barrio, es decir, el animal le da prestigio, cierta utili-
dad social; y Maruja, comiendo ratas y sufriendo la violacion sexual por
parte de Pablo, toma conciencia de su submarginalidad. Me parece in-
teresante el empleo de esos animales con connotaciones ambivalentes,
es como si el autor quisiera abrir una pequeila brecha de esperanza en
ese enorme y sordido muro de miserias, a todos los niveles. También el
caballo tiene multiples lecturas simbolicas: es el que manda, el que de-
cide del destino de la familia - llega la policia a caballo para que se
vayan de Montacerdos; un caballo le aplasta a Yococo, matandole; el
caballo le hace como de contrapunto a Celedunio: éste representa lo
inferior, lo explotado; el primero, lo superior, el explotador. Pero, es a
raiz del accidente mortal de Yococo (y de la muerte de su madre) que
Maruja se da cuenta de todo lo que han pasado y decide ser libre: “no
quiero que me traten como a mi hermano” (Jara, Montacerdos 37), es
decir ahora es ella quien quiere guiar su propio destino, ya no ser
guiada.

Para Jara el animal no es solo un ‘ser sensible’, sino es casi una per-
sona. Derrida (2006) crea un neologismo, animot, que comprende el
plural frances animaux (animales) y mot, es decir palabra. Asi haciendo,
¢l demuestra la fragilidad de las supuestas fronteras entre el mundo ani-
mal y el mundo humano, desafiando las certidumbres que se han venido
construyendo sobre ambos mundos. El filésofo canadiense Will Kymli-
cka afirma que: “ha llegado el momento de quitarles a los seres huma-
nos el privilegio de los derechos humanos” (Kymlicka 69) para exten-
derlo a las personas no humanas, en la medida en que los animales tam-
bién forman comunidad. La perspectiva de Kymlicka es sugeriente: se
opera una ‘decentralizacion’ radical, el ser humano se ‘naturaliza’, ya
sin sus especificidades superiores, se le regresa a su estatus de ser sen-
sible. En Zoopolis, Will Kymlicka elabora una teoria politica que se
preocupa por la justicia y la libertad, que - después de incluir en el con-
cepto de ciudadania a todos aquellos que se han visto negados sus de-
rechos por su sexo, color de la piel, procedencia goografica, pertenencia
étnica, etc. — integra a estos otros “residentes” sociales que son los ani-
males. Las siguientes palabras de Jara, “el hombre es el imbécil que se
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autodestruye y destruye el planeta, por avidez” (Minardi 21), parece es-
tar en linea con el pensamiento de Kymlicka , y ademas, recuerdan a
Franz de Waal (2001), quien se pregunta si la peculiaridad del ser hu-
mano no esté tal vez en su arrogancia.

De signo diverso son las culturas americanas, con las debidas diver-
sidades culturales, en las que se perfila una interdependencia entre
mundo animal, humano y divino. En estas culturas la relacion entre
hombre y animal desde siempre se define en términos de proximidad e
interdipendencia dentro de un orden universal que une y rige todo lo
que existe; hombres y animales son parte constituyente de un conjunto
universal que es al mismo tiempo material e inmaterial, y esto se lee
también en su literatura. La fuerza que permite la existencia del hombre
es la misma que da origen a todos los elementos de la naturaleza; los
animales no estdn en un plano de inferioridad, ellos participan con el
hombre en la unidad del cosmos, son manifestacion de lo divino, exac-
tamente por eso pueden asumir el rol de intermediarios entre el hombre
y la esfera sobrenatural. Jara es un gran admirador de la antigua cultura
incaica, como se ve en Faite (y como ya habia manifestado en el cuento
“Agnus dei”); se puede decir que ¢l pone en tela de juicio el logocen-
trismo y la inteligencia del hombre.

El argumento de Faite se centra en la historia de Faite, cuyo nombre
verdadero no conocemos, un hombre que se rasura hasta nunca acabar,
mientras su barrio se derrumba; con él vive un sobrino adolescente,
quien es la voz narradora de la historia. Este, en un primer momento, lo
critica pero termina acompafniandolo en sus suefios y llegando a ser el
depositario y el seguidor de sus valores.

Faite, del inglés fighter, en el Pert tiene muchos significados, por lo
que se refiere a las personas: 1) maton, persona que hace alarde de va-
lentia e intimidad a los demas; 2) ladron de alto vuelo, de prestigio ga-
nado entre los delincuentes por su trayectoria y valentia; 3) guapo, va-
liente, decidido (Calvo Pérez 418). Sin embargo, el Faite de Jara solo
utiliza la fuerza cuando es necesario y su caracter decidido y valiente
no le impide orinarse ante la presencia del peligro.

El narrador de Faite, al igual que en Montacerdos, es un narrador
autodiegético que permite reducir la distancia entre el que narra y la
materia narrada dominando asi la perspectiva de la intimidad del sujeto,
y es una voz desdoblada que mezcla vision infantil y reflexion madura.
Estamos ante un relato retrospectivo narrado desde el recuerdo infantil
del ahora yo adulto sobrino de Faite, que extrafiamente no tiene nombre,
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como si fuera una especie de ‘voz mitica’, fuera de toda dimension tem-
poral y espacial. En efecto, éste tarda en comprender la grandeza de
Faite: “Toco [Faite] como un ser divino [...] (esto lo digo, afios después,
de viejo, no cuando fui nifo)” (Jara, Faite 20). Es decir, el ‘poder’ de
Faite, su deseo de sofiar y ser libre se apoderan también del sobrino,
plasman su voluntad tejiendo una realidad mitica que le gana a la triste
realidad objetiva.

Si en Montacerdos el centro de la escena es un barrio entero, aqui
todo pasa en la calle Retablitos, una calle que se va desmoronando poco
a poco, a fuerza de temblores en el arenal. Su nombre es sintomatico.
Como bien senala Crisanto Pérez (2017), la novela podria entenderse
como un retablo ayacuchano, lo cual encerraria toda una percepcion so-
bre la literatura: al abrir el libro, se procede a abrir las puertas de un
retablo donde lo normal y lo anormal, lo real y lo fantastico, lo lirico y
lo descarnado tienen cabida, ain mas que en Montacerdos. El centro de
la novela es la casa, la vieja y destartalada casa de Faite, de la que ¢l
casi nunca sale, mientras que en la anterior novela los protagonistas no
tienen casa. “Faite se rasuraba frente al espejo” (Jara, Faite 11), éste es
el incipit de la novela, y poco después leemos: “Se oyd un poderoso
estruendo, la voz de las entrafas de la tierra” (Jara, Faite 11), es decir:
se viene un temblor que hara desaparecer dos casas, sin embargo Faite
sigue ahi, en su casa, frente a su espejo, impertutable, en su “sagrado
ritual religioso” (Jara, Faite 16). Y al final de la novela, cuando ya todo
el barrio se derrumba, Faite le pide a su sobrino que le compre una
nueva maquina de afeitar, corrobando eso que Faite es mente, es Reali-
dad mental, y ahora también el sobrino lo es, en su acto de volar lejos.

Su casa/choza es su refugio, como si fuera una especie de iitero ma-
terno, segun afirma Jeremias Martinez Rodriguez (2019), y también el
hecho de pasarse el tiempo rasurandose ante un espejo puede leerse en
clave simbolica: el espejo refleja la verdad, la sinceridad, el contenido
del corazén y la conciencia (no es por nada que el término latino
speculum ha dado nombre a especulacion, que en su origen significaba
observar el cielo con la ayuda de un espejo). El espejo no cumple solo
con la funcidn de reflejar una imagen; el alma que se convierte en un
espejo perfecto participa de la imagen y a través de esta participacion
sufre una transformacion, es decir el alma termina participando de la
misma belleza a la que se dirige. El espejo representa simbdlicamente
las posibilidades que la Esencia tiene de determinarse por si misma,
posibilidades que ella regula en virtud de su infinitud. Parece que la
unica accion que contradistingue Faite puede leerse como el ‘correlato
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objetivo’ de su identidad formada de sujeto coherente consigo mismo:
su casa es un templo, como ¢l dice, y ¢l mismo es un templo.

Nuestro protagonista estd rodeado de animales, que para €l son como
los hombres; le pregunta a su sobrino: “;no tienen hambre y suefios
como nosostros?” (Jara, Faite 99). Su admiracion por los gallos va mas
alla de entrenarlos a pelear a navaja, ¢l los considera los animales mas
sabios, llegando a indentificarse con €stos: “Yo soy un gallo [...] Son
geniales matematicos, maestros y sacerdotes misticos. Nadie mas reli-
gioso ni mas duefio de tantos secretos y conocimientos holisticos como
un gallo y su ciencia de navaja” (Jara, Faite 109). El gallo se le asocia,
simbolicamente, al fuego, al sol, al renacer; representa el simbolo del
alba y del despertar, de la actividad, de la supervision, del control, y, al
mismo tiempo, del aproximarse de la muerte; todo eso quiere ser y hacer
Faite: como hemos mencionado anteriormente, €l es un hombre inde-
pendiente, decidido a ser si mismo, pero que, en el fondo, se deja arras-
trar por la muerte.

Se entabla una relacion de sinergia perfecta entre el protagonista —
una especie de Yococo no deforme ni enfermo, pero, si, raro — y sus
animales; ellos tienen una sujetividad propia, como se puede ver en los
nombres de sus dos cerdos, Apolonio y Misantropo (a quienes, ademas,
se les llama “Sir”), sus dos gallos, Arquimedes y Euclides, y sus galli-
nas, Rosita y Juanita. Como es sabido, la palabra constituye una de las
discriminantes mas persuasivas entre mundo humano y no humano; Jara
en Faite llega a cuestionar el lenguaje verbal, para afirmar otro tipo de
comunicacion que coloca al hombre y al animal en un territorio comun,
en una relacion de proximidad. Sin negar la peculiaridad y las enormes
potencialidades del lenguaje humano (Faite es poeta también), la novela
prospecta la posibilidad de admitir que el animal también puede tener
su propio mundo de afectos y emociones. Los cerdos, las gallinas, los
patos aqui hablan y, aunque no son muchos los momentos en que ex-
presan su elocuencia, son momentos de gran relieve, de alta tragedia:
cuando las chozas se desmoronan, o cuando el sobrino se entera de que
Faite probablemente era su padre, siendo €l hijo del incesto de Faite y
de la hermana de éste.

El escritor en la lucha por la sobrevivencia acerca el hombre y el
animal a partir de las nociones de ‘precariedad’ de los margenes del
cuerpo y vulnerabilidad; ambos comparten el mismo destino: en Mon-
tacerdos, como hemos visto, Celedunio y Yococo son vistos como ob-
jetos de broma y burla; en Faite los animales, al igual que los habitantes
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de la calle, estan preocupados por el peligro inminente de sus casas,
porque saben que son muy muy precarias.

Este amor por los animales se relaciona, como ya he dicho, con la
evidente simpatia por las antiguas culturas peruanas que siente Jara, que
expresa a través de palabras puestas en la boca de Faite. Después de
decirle a su sobrino que padre Rafael no cree y es un mujeriego, Faite
se ‘lanza’ en un ‘panegirico’ del panteismo y la religion de los Incas:
“Mi Biblia es la Naturaleza [...]. Muy sabios eran los Ingas. Ignorantes
y depredadores eran y son aquellos que trajeron la Santa Inquisicion,
castradora y creadora de zombis y Frankestein que se arrodillan ante el
dios extranjero, odiando su religion original y verdadera. Olvidando a
la suya, més valiosa” (Jara, Faite 73).

He dicho que en Fuaite se juntan lo real y lo fantastico: Hacia el final
de la novela, en su delirio bajo los efectos de la droga que le da la gitana
Raquel, el sobrino suefia con su tio, primero volando con dos enormes
alas, y luego posarse sobre la palma de su mano, reducido ahora al
tamafo de una mosca azul que preanuncia la desgracia de su proxima
muerte. Faite le despierta y le dice que no tiene que vivir en su burbuja
de jabon, es decir, no hay que vivir en el autoengafio, hay que asumir el
horizonte del desengafio para desafiar la realidad con los suefios, si,
pero ‘naturales’, no artificiales. De todas maneras, Raquel, narcotizada
por la droga, le convence al sobrino que pueden volar subidos a un par
de cerdos hasta Montacerdos, “el Pais del Nunca Jamas”. Este le monta,
pues, a Sir Apolonio y vuela a Montacerdos; el siguiente fragmento,
muy significativo, parece ser un ‘resumen’ de Montacerdos: “Una niiia
perseguia a su madre, el hermano montaba un cerdo como cabalgar un
caballo viejo y garrapatoso, la madre llevaba entre cartones y costales
una casa en hombros; parecian seguir en un suefio de pesadilla a un nifio
de talla descomunal, alto como una colina soberbia o un caballo de
Troya, rodeado de nifios” (Jara, Faite 131). Jara esboza una linea ideal
entre las dos novelas, una especie de intratextualidad, aunque ahora el
barrio de Montacerdos, con todas sus crueldades, adquiere otras
connotaciones: “Faite era feliz en Retablitos porque Retablitos era mas
cierto y mas fantastico que Montacerdos. [...] No veo ilusiones aqui en
Montacerdos. [...] Todo ahi [en el chiquero de Faite] se sostiene en
ilusion y fantasia” (Jara, Faite 132-33). El lector se queda con la duda
si Faite se convierte en un ser alado o si cae al abismo al derrumbarse
su casa; esto se puede leer como la apoteosis del desengaiio y la ilusion
a la vez, nada puede el ser humano contra las negatividades de la
realidad, solo le quedan el acto de soflar y de contar. La realidad
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objetiva se convierte en sueflo para el sobrino, en su Realidad mental,
herencia de la ensefianza de Faite. Maruja y el sobrino encarnan el
horizonte utopico y mitico al que se aferra nuestro autor, que le permite
alejarse de una mirada fatalista y resignada de la realidad social,
invitandonos, en cambio, a imaginar que otro mundo, otra sociedad es
posible.

Faite retoma ‘topoi’ literarios de Montacerdos: el mundo infernal de
las barriadas, la violencia y la crueldad del ser humano, el anhelo de
salvacion gracias al acto de contar, a la palabra escrita. Pero aqui la
dimension social se reduce, el énfasis del autor estd en la busqueda in-
terior, ya no en la denuncia social; la casa deja de ser un espacio fisico
para convertirse en un espacio simbdlico e interiorizado; la importancia
de los animales es mas significativa. Estos hablan, piensan, estan pre-
sentes desde la primera pagina y cierran la narracion, en un unicum con
Faite; dicho con otros términos, ellos veiculan el mensaje del autor, que
va en este sentido: la literatura es su salvacion, su ‘religion’, ella no
sabe y no quiere explicar - como se proponen en cambio la ciencia y la
politica -, pero es capaz de hacer alusiones y vislumbrar nuevos posibles
caminos de cambio. Y cuando lo hace, bajo la mirada sorprendida del
escritor y del lector, se verifica la ‘epifania del animal’, el primer paso
hacia una relacion sin jerarquias que, tal vez, en el futuro se pueda con-
tar. Jara, a través de la palabra, de la dimension mitica, crea un despla-
zamiento del punto de vista, una ‘decentracion cognitiva’ capaz de ale-
jarse de la supuesta centralidad del sapiens y meter en el centro otras
figuras. La literatura es asi un acto de resistencia a las adversidades de
la vida y a los poderes fuertes.
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La Transicion Espaifiola y el camino hacia la democratizacion
del pais

MARIA NIKOLAOU
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

INTRODUCCION

La Transicion Espaiiola hace referencia al periodo cuando Espaia
vive cambios politicos, sociales, ideologicos y periodisticos, al pasar de
un régimen dictatorial impuesto durante 40 afios por el General Francisco
Franco a un sistema/gobierno democratico (Martinez y Romero, 2014).
El presente trabajo estudia la labor premeditada de Juan Carlos I, y su
gran influencia para llevar a cabo estrategias politicas que lo conduciran
a la democracia parlamentaria la democratizacion de Espafia. Especifica-
mente, intenta resaltar el papel que han jugado los personajes historicos,
el Rey Juan Carlos I y el Presidente de Gobierno Adolfo Suarez, reali-
zando el seguimiento de forma cronologica de los acontecimientos histo-
ricos mas importantes ocurridos en Espaia en el periodo de transicion
1975-1978 que marca el proceso hacia la democracia.

El objetivo de esta investigacion es, mediante el rol de Juan Carlos I
en cuanto a transicion a la democracia, resaltar la importancia de la Ley
del 22 de julio de 1969 que fue promulgada para regular la sucesion a
favor del Rey Don Juan Carlos de Borbon, después de la muerte del
General Franco, y exponer el contexto politico de la Ley 1/1977, sobre
la Reforma Politica, que permiti6 el cambio de régimen politico y dio
paso a la promulgacion de la Constitucion Espafiola de 1978.
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METODOLOGIA

Esta investigacion es de tipo bibliogréfico, sistematico y no experi-
mental, pues se recolecta informacion de distintas fuentes bibliografi-
cas. Su nivel descriptivo, ya que la investigacion se desarrollé con una
orientacion hacia la descripcion e interpretacion de los diferentes datos,
basandose en la informacion adquirida de forma online, el disefo es no
experimental, dado que es una revision sistematica de las fuentes; mas
no se aplicéd un estudio de campo en el cual se involucre una poblacion
y un lugar especifico.

El método empleado en este trabajo consiste en una revision biblio-
grafica orientada a la descripcion del periodo historico que comprende
a los tres afos transcurridos entre la coronacion del rey Juan Carlos I de
Borboén el 22 de noviembre de 1975 y la aprobacion en referéndum de
la Constitucion democratica, el 6 de diciembre de 1978.

Se tuvieron en cuenta estudios como: revisiones, estudios de casos,
revisiones narrativas expuestas por periddicos, monografias, trabajos
especiales, tesis de grado, articulos de revistas en internet, libros con
aportes tedricos.

Para la busqueda y recopilacion de informacién bibliografica se uti-
lizaron las siguientes fuentes: Hemerotecas del diario ABC, del diario
Mundo, El Pais, La Vanguardia, el diario Ya, Revistas de Historia; bus-
queda por Google.

EL REGIMEN DE FRANCISCO FRANCO

Cuando los militares liderados por el General Franco, ganaron la
Guerra Civil espafiola (1936 — 1939), se instaur¢ la dictadura franquista,
uno de los regimenes politicos mas tiranicos que la Europa Occidental
haya presenciado en la segunda mitad del siglo XX. El régimen de
Franco “representaba una dictadura institucionalizada con un partido
unico, sindicatos corporativos, una burocracia amplia, el apoyo incon-
dicional de los militares, una policia que usaba la represion, el control
de los medios de comunicacion y la censura en distintos ambitos so-
cial”.

Este, conservo algunas instituciones como la monarquia y la mayoria
del ejército para que fueran leales a Franco y a los planteamientos ideo-
logicos de su sistema politico. En 1947, probablemente por la situacion
internacional, el Caudillo tuvo que promulgar la ley de sucesoria, que
dio paso a la institucion monérquica representativa (Suarez-ifiiguez).
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Alfonso III, el rey desterrado, pedia ceder sus derechos a su hijo por
la “Ley histdrica de sucesion de la Corona”. No obstante, Don Juan
Conde de Barcelona (hijo del Rey Alfonso Il y Dofa Victoria) moti-
vado por sus ideas democraticas y la reconciliacion de todos los espa-
fioles, queria el campo libre para redactar una nueva constituciéon poli-
tica que garantizara libertad y derechos humanos, que la nacion pudiera
elegir una Asamblea legislativa, que se proclamara una amplia amnistia
y se buscara una justa distribucion de riqueza. Por supuesto esto no fue
aceptado por Franco, marcando discordias entre ellos. Solo después de
veinte aflos durante los cuales el régimen franquista se consolidd, logré
superar el bloqueo de Europa y conocid cierta prosperidad econdmica,
el General decidié al monarca que lo iba a sustituir.

Franco pacté con Don Juan de Borbon que el principe se educara y
viviera en Espafia. Asi, luego el Conde de Barcelona instalé a Juan Car-
los hijo en Espafa bajo la tutoria de Franco. Juan Carlos (a los 11 afos
fue recibido por Franco en el Palacio del Pardo. Ademas, el General
decidié la formacion académica del principe y escogid a sus profesores.
El principe primero curso estudios en Madrid y San Sebastidn, luego
en distintas academias militares y por ultimo tomd diversos cursos en
la Facultad de Filosofia y Derecho de la Universidad Complutense de
Madrid.

Franco consideraba la posibilidad de la restauracion monarquica en
la figura de Juan Carlos teniendo confianza que el seria fiel a sus prin-
cipios, dado habia sido educado por el General desde nifio y habia res-
pondido con lealtad para legitimar el salto dinéstico.

LEY 62/1969 — JEFATURA DEL ESTADO

La LEY/decreto 62/1969, (1969), confiere el derecho al Caudillo de
Espana y Generalisimo de los Ejércitos de proponer a las Cortes a su
sucesor, bajo el titulo de Rey. Ella fue promulgada en el Palacio de El
Pardo el 22 de julio de 1969 por Francisco Franco como Jefe de Estado.

Esta ley implica que, al producirse la vacante en la Jefatura del Es-
tado, se instaura la Corona en la persona del Principe Don Juan Carlos
de Borbon y Borbon, segun el orden regular de sucesion establecido en
el articulo 11 de la Ley Fundamental, modificada por la Ley Organica
de Estado el 10 de enero de 1967. Aceptada la sucesion se hara publica
en presencia del Presidente de Gobierno, Antonio Iturmendi Banales
como el Presidente de las Cortes, miembros de la Mesa de las Cortes y
el Ministro de Justicia para dar fe de ella. En la copia insertada del
Boletin Oficial puede leer la formula del juramento, donde asumiré los
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derechos y deberes inherentes a su alta condicion real y sera proclamado
Rey por las Cortes Espafiolas.

Bajo la Ley de sucesion, el Principe Juan Carlos representaba una
monarquia de nueva instauracion y heredaba un régimen aconstitucio-
nal regido por unas leyes Fundamentales con una jefatura del estado
autoritaria, controlada por un partido tnico: el movimiento nacional ini-
cialmente fascista, sin apoyo en el interior ni en el exterior. Asi, Juan
Carlos, después de 20 afios, aplicaba la Ley de sucesion de 1947.

Después de la muerte de Franco, el 20 de noviembre de 1975, Juan
Carlos I fue coronado Rey de Espafia y asumi¢ la jefatura del estado. El
Rey Juan Carlos I se empefia a buscar la restauracion de la monarquia
parlamentaria y el cambio de gobierno a la democracia. Con sus estra-
tegias logré alcanzar sus objetivos.

SEGUIMIENTO DE LA TRANSICION ESPANOLA

El 12 de febrero de 1974 Arias Navarro se asigna Presidente de Go-
bierno, y el 22 de noviembre de 1975 Juan Carlos I de Borbon es coro-
nado Rey de Espafia. Sin embargo, a fines de 1975, Juan Carlos fue
proclamado Rey ante una Cortes antidemocratica que lo aceptaban tni-
camente por haber sido impuesto por el dictador, que dudaba de la po-
litica que regiria su mandato (Monarquia o republica) (Torres).

A continuacion, el 17 de marzo de 1976, se establece la Coordina-
cion democratica; el 4 de mayo de 1976 nace el diario El Pais; el 14 de
junio de 1976 se aprueba el Derecho a la Asociacion politica; el 1 de
julio de 1976 Arias Navarro renuncia su cargo de Presidente; el 5 de
julio de 1976: Adolfo Suarez se nombra Presidente del Gobierno.

La primera etapa del gobierno de Suarez dura 3 de julio 1976 hasta
junio 1977; el 24 de enero de 1977 se marca por los Crimenes en la calle
de Atocha; el 10 de febrero de 1977 se legaliza el Partido PSOE; el 4
de marzo de 1977 se aprueba el Real Decreto-Ley 17/1977, que rige las
relaciones laborales; y el 1 de abril de 1977 se realiza la Disolucion del
Movimiento Nacional.

El 1 de abril de 1977 se aprueba el Real decreto-Ley 24/1977. Segun
la decision del Consejo se derogd la Ley de Prensa de 1966 dando paso
a la plena libertad de expresion constitucionalmente. Las restricciones
se acabaron oficialmente en 1977, afo en el que se aprob6é un nuevo
decreto para la libertad de expresion (Real decreto-Ley 24/1977 del 1
de abril),

El 9 de abril de 1977 se legaliza el Partido PCE;

el 12 de abril de 1977 se convocan elecciones;
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el 3 de mayo de 1977 se logra la coaliciéon de UCD de Adolfo Suarez;

el 5 de mayo de 1977 se legaliza el Partido Alianza Popular;

el 15 de junio de 1977 se realizan elecciones legislativas;

el 29 de junio de 1977 ee anuncia la constitucion de la Confederacion
Espanola de Organizaciones Empresariales;

el 9 de octubre de 1977 el gobierno se reune para negociar los Pactos
de la Moncloa;

el 15 de octubre de 1977 se concede Amnistia General,

el 25 de octubre de 1977: se firman los Pactos de la Moncloa

el 31 de octubre de 1978 el Congreso de los Diputados y el Senado
en sesiones simultaneas aprueban el texto definitivo de la Constitucion,
para ser sometida al referéndum de los ciudadanos;

el 1 de Noviembre de 1978 se aprueba la Constitucion;

el 6 de diciembre de 1978 se aprueba la Constitucion Espafiola;

el 27 de diciembre de 1978 se ratifica la nueva constitucion espafiola;

el 1 de Marzo de 1979 se realizan elecciones generales de Espafia; y
a principio de 1981 Alfonso Suarez dimite su cargo.

Concluyendo podemos sefialar que los historiadores no coinciden en
la fecha concreta del periodo historico de la transicion espafiola. Para
algunos, ella comienza con la muerte de Franco o con la llegada al trono
de Juan Carlos, 1975 y para otros, con el nombramiento de Suarez como
presidente de gobierno, 1976. Ademas, unos sostienen que la transicion
espafola termina con las primeras elecciones democraticas el 15 de ju-
nio de 1977; otros, con la aprobacion por referéndum de la Constitucion
Espafiola en diciembre de 1978; y otros consideran que la transicién
llega hasta las elecciones de 1982. En el periodo desde 1973 — 1978,
sucede una serie de eventos historicos importantes ocurridos en Espafia:
La muerte del dictador Franco y la aprobacion de la Constitucion son
dos fechas simbolicas para la transicion del régimen franquista a la mo-
narquia parlamentaria. Hubo un cambio en la Jefatura del Estado mate-
rializada en la sucesion de Juan Carlos Borbén al morir el General
Franco, un cambio en el régimen politico materializada desde un dicta-
dura a una Monarquia Parlamentaria, ademas de tres relevos en la Pre-
sidencia del Gobierno, Carlos Carrillo, Arias Navarro y Adolfo Suarez.

Terminando, cabe mencionar que el periodo de transicion politica
también estuvo marcado por eventos desafortunados, las constantes
huelgas, los ataques terroristas como la matanza de Atoche, la masacre
Vitoria y las penas de muerte; pero a pesar de los aspectos negativos,
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la llegada a la democracia abrio6 paso a las elecciones libres, en las cua-
les el pueblo espafiol apostd por el cambio ejerciendo el derecho al
voto, negado desde 1936; ademas, se logro el consenso de las diferentes
fuerzas politicas en el proceso de elaboracion de la constitucion de
1978, los programas de consenso econdmico gracias a los Pactos de la
Moncloa, y la superacion del aislamiento internacional que permitio in-
sertar a Espafia de forma privilegiada en organismos internacionales y
muy especialmente el ingreso en la Comunidad Europea, la libertad de
expresion y el derecho de ejercer la profesion periodistica sin miedo.
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Bernat Metge y Lo Somni: la plenitud humanista en la Corona
de Aragon

ILIAS OIKONOMOPOULOS
Universidad de Tesalia

El humanismo catalan en su génesis se puede caracterizar por la asi-
milacion de la obra de los grandes humanistas italianos del siglo XIV,
especialmente en lo que se refiere al antropocentrismo de ellos, el am-
plio uso y la dignificacion de la lengua vulgar, las influencias que recibe
de la obra de Ramoén Llull, la percepcion que nos da de una literatura
nueva, honesta y vigorosa, que proporciona satisfaccion al lector sin
perder eficacia (Butifid Jiménez, “Momentos del Humanismo catalan”
285). Todas estas caracteristicas llevaran gradualmente la literatura ca-
talana a adquirir una actitud renacentista.

LA CORONA DE ARAGON Y LOS ORIGENES DEL HUMANISMO

El siglo XIV marca una época muy importante para la Corona de
Arag6n y es de gran importancia para su historia politica, militar y cul-
tural. Es una cultura muy abierta a las influencias de todo tipo, teniendo
vinculos con los musulmanes conquistados, relaciones muy estrechas
con las demas culturas romanicas de la peninsula y no estd muy alejada
de la cultura provenzal (Batllori 270). Las buenas circunstancias de la
corte, donde entre 1276 y 1410 hay una regular y sin dificultades suce-
sion de reyes, contribuyen a la atraccion que experimenta la Corona por
el lado mediterraneo y, consecuentemente, a su ascension al nivel de
gran potencia (Vilar 33). Es entonces cuando los aragoneses extienden
su poder por el Mediterraneo, consiguiendo conquistar Sicilia, Cerdefia,
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Corcega, el ducado de Atenas, etc. Se crea asi una situacion de expan-
sidon masiva, que requiere de una burocracia poderosa y habil para apo-
yar y fortalecer su liderazgo. De este modo nacio6 la Cancilleria Reial,
al servicio del estado, que fue organizada por el mismo rey Pedro el
Ceremonioso, gran amante de la cultura e iniciador de diversos movi-
mientos culturales. Aparte de la funcidon puramente administrativa, la
Cancilleria desempefio dos papeles importantes: por un lado, impulso
la traduccion de algunas obras historicas, literarias, legislativas, etc.,
entre las que podemos ver las obras de autores clasicos y humanistas,
como Séneca, Ovidio, Petrarca y otros, y, en segundo lugar, contribuyo
a la creacion de un superdialecto catalan normativo que pudo ser utili-
zado como estandar en todos los escritos de la época (Ysern i Lagarda
88). El latin tampoco queda desvinculado de esta cultura. Porque los
notarios y burdcratas que necesitaba la Cancilleria para su soporte te-
nian que hacer uso de buen latin por razones administrativas (Rubi6 1
Balaguer 34-35).

La cultura de la Cancilleria de Aragdn es plurilingiie. Esta caracte-
ristica nos importa inmensamente, ya que, para nosotros, puede explicar
hasta algiin grado la preeminencia de la lengua vulgar en este huma-
nismo precoz. Como escribe Rubid i Balaguer, “Los parlamentos, las
proposiciones reales y las de los estamentos se hacian en catalan o en
aragonés, aunque la tramitacion y los actos de las sesiones lo fuesen de
ordinario en latin” (Rubid 1 Balaguer 36).

La traduccién, como deciamos mas arriba, jug6 un papel sumamente
importante en la implantacion del humanismo en el &mbito barcelonés.
Entre los traductores el mas célebre fue Ferrer Sayol, cuya obra mas
famosa fue la traduccion de De re rustica de Paladio. A través de esta
obra, Sayol hace pensar al panorama cultural sobre la traduccién misma
y nos presenta una nueva aspiracion filolégica, al mismo tiempo que
dice de sus anteriores traductores que no entendian bien el pensamiento
de Paladio (Butifia Jiménez, “Momentos del Humanismo catalan™ 293).
Esto nos muestra claramente una nueva forma de pensar, dedicada a una
mejor comprension de las obras de los clasicos.

En el siglo XIV aparece una serie de caracteristicas importantes en
la traduccion: en primer lugar, la lengua de origen ya no es solo el arabe
y, en segundo lugar, la creciente actividad traductora no se concentra
solo en las cortes ni su tnico fuero es el patronazgo real, sino que apa-
rece descentralizada y dispersa por casi toda la Peninsula. Ahora la prin-
cipal lengua de origen es el latin, traducido a los idiomas romances por-
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que la mayoria de la gente ya no lo entiende. En la misma época flore-
cieron las traducciones entre las diversas lenguas romances de la Penin-
sula Ibérica (catalan, castellano, gallego y aragonés) y también se hicie-
ron traducciones del francés, provenzal e italiano, inicialmente al cata-
lan y en menor medida al castellano. Asi encontramos el predominio de
la lengua catalana en una actividad clave para la introduccion del hu-
manismo (Oikonomopoulos 56-57).

Este periodo es sin duda el mas importante en la historia de la tra-
duccion al aragonés, no soélo por la gran cantidad de las traducciones
realizadas a esta lengua, sino también porque en la Peninsula Ibérica se
realizan las primeras traducciones del griego al aragonés. De hecho, un
dato importantisimo en el desarrollo del humanismo catalano-aragonés
es que el interés por los autores griegos precedio al interés por los lati-
nos clasicos. Para explicarlo hay que remontarse a la historia de la ex-
pansion catalana en el Mediterraneo y, aparte de las conquistas a las que
nos referimos antes, se debe afadir que es también en esta época cuando
notamos la presencia de caballeros catalanes y aragoneses en la orden
de San Juan de Jerusalén. En el campo de las traducciones del griego
prevalece la figura de Juan Fernandez de Heredia, el “Maestre de Ro-
das” o “Gran Maestre de la Orden del Hospital”, el primero en traducir
directamente del griego a una lengua romance, en este caso al aragonés
(Oikonomopoulos 57).

Probablemente lo mas significativo con la presencia de Heredia en
Rodas y su inmenso interés en la historiografia, es que entonces se en-
cargaron las primeras traducciones de Tucidides y Plutarco a una lengua
romance, en este caso al aragonés. Se trata de las Vidas Paralelas (Bio1
Ilapadlinior) de Plutarco y de discursos de la Historia de la Guerra del
Peloponeso (lotopio tov Ilelomovvnaioxod Iloléuov) de Tucidides. En
cuanto a la obra de Plutarco, hay que decir que el interés de Heredia
constituye un punto importante para el conocimiento de la obra de este
historiador griego clasico en Europa (Oikonomopoulos 59).

La traduccion al aragonés de las Vidas Paralelas de Plutarco fue uti-
lizada en sus obras la Grant Cronica de los Conquiridores y la Grant
Cronica de Espanya (poco antes de 1385). La misma obra despertd un
gran interés entre los intelectuales de su época y el mismo Salutati es-
cribid una carta a Heredia expresando su interés (Nieto Soria 192-193).

Todos estos hechos hacen explicable la apariencia de una personali-
dad como la de Bernat Metge en la cultura catalana, una gran figura de
las letras de este periodo, el enfant terrible del humanismo catalan.
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FEL APOGEO DEL HUMANISMO CATALAN: BERNAT METGE

Bernat Metge (1340/1346-1413) fue uno de los mejores prosistas ca-
talanes, la figura cumbre del primer periodo del humanismo catalan.
Notario de profesion, estuvo vinculado a la Cancilleria para pasar en
1375 al servicio del futuro rey Juan I, con el cual tenia una profunda
amistad.

Segtn Antonio Badia, en el pensamiento de Bernat Metge confluyen
tres dimensiones tipicas: es secretario real, hace sus obras con maximo
cuidado y con un estilo equilibrado, y es el verdadero padre del huma-
nismo en la Peninsula Ibérica (Badia 167). Todo eso nos muestra no
solo el mérito indiscutible del hombre, sino también acentua el papel de
la Cancilleria, dado que ella proporciona en esta época las oportunida-
des favorables para que los hombres de letras suban a un grado mas alto
en la escala social y cultural.

En 1381 Metge escribid Llibre de Fortuna e Prudencia, poema ale-
gorico en 1194 versos escritos en noves rimades, es decir, octosilabos
pareados (Marco 1 Artigas, “Bernat Metge 1” 315), en el que se trata y
se debate la cuestion de la Providencia divina al mas puro estilo de la
tradicion medieval. Este libro, influenciado por obras como E! libro de
Job, las obras de San Agustin, De consolatione philosophiae de Boecio,
etc., que tratan sobre el tema del bien, del mal y de la justicia divina, es,
segun Butifid y otros eruditos, “una parodia irdnica de la solucion tradi-
cional escolastica” sobre estos temas (Marco 1 Artigas, “Bernat Metge
I 315). Es decir, tenemos aqui una nueva solucion, en consonancia con
nuevos planteamientos €ticos, que critican la herencia de la Edad Me-
dia; por lo que podemos definir su solucién de humanista.

El libro que acabamos de mencionar es una importante aportacion
catalana al tema de la Fortuna en las letras medievales del mundo occi-
dental, un tema que abarca una larga tradicion literaria, desde los clasi-
cos hasta el final de la Edad Media (Marco i Artigas, “El context cultu-
ral...” 104).

Es imprecisa la dataciéon de su libro Sermo, una obra también en
verso y con sentido parddico. Esta obra exalta una moral cinica e irres-
petuosa, y una vida que consiste s6lo en tener dinero y amigos sin in-
teresarse en los medios usados (Marco 1 Artigas, “Bernat Metge 1 320),
y presenta una estrecha relacion con obras parddicas semejantes. La
imagen del religioso haciendo lo contrario a lo que predica sin practicar
realmente lo que recomienda, proviene de la cultura popular y es una
poderosa herramienta satirica (Ysern i Lagarda 111). La obra no solo
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ataca la hipocresia religiosa, sino que también es una descripcion critica
de la sociedad de su época (Marco i Artigas, “Bernat Metge 1 320).

También hizo la traduccion del relato de Valter y Griselda, 1a Gltima
de las novelas del Decameron de Boccaccio, pero no la realizo a partir
del texto original italiano, sino de la traduccion de la epistola tercera (el
Griseldis) del libro XVII, que Petrarca escribi6 en latin e incluy6 en su
obra Rerum Senilium (Marco 1 Artigas, “Bernat Metge 1” 322). La tra-
duccion de Metge se considera su primera obra maestra y es importan-
tisima para las letras catalanas por dos razones: primero, su prosa mues-
tra una elegancia y belleza sin precedentes y, segundo, es la primera
muestra de admiracidon por Petrarca que se conoce en la cultura de la
Peninsula. Ademas, es alto posible que Metge conociera que el texto
original era obra de Boccacio y lo habia asimilado hasta el punto de ser,
segiin muchos expertos, mas fiel al texto de Boccaccio de lo que habia
sido el propio Petrarca (Butifia Jiménez, “Sobre la traduccion...” 174).

Pero la obra mas importante de Bernat Metge fue Lo Somni, obra
humanista por excelencia, en la que se aprecia mejor la conjugacion de
las tradiciones cristiana y clésica.

Lo SoMmnI

La mayoria de los estudiosos consideran que Lo Somni es la obra
maestra de Bernat Metge, y también la primera obra catalana plena-
mente humanista. Se trata de un dialogo, destinado al nuevo rey, en el
que el autor dialoga con el alma del rey Juan I y las dos figuras mitolo-
gicas que lo acompafian, Orfeo y Tiresias (Ysern 1 Lagarda 112). La
obra esta escrita en prosa y tiene la forma del didlogo platonico-cicero-
niano (Butifid Jiménez, “El Humanismo catalan” 30) que le sirve al au-
tor como vehiculo para introducir conceptos filosoficos utilizando para
este fin la razon. Butiiia destaca dos caracteristicas que juegan un papel
importantisimo en la obra: el encuentro de dos direcciones importantes
del pensamiento humano, la clasicista y la cristiana, y una postura alta-
mente renovadora del autor en relacion con la moral tradicional y, en
particular, su posicion frente a la misoginia predominante en su época.

El mérito de este dialogo es que equilibra a la perfeccion elementos
como la filosofia y la retorica, la ciencia y la poesia. El autor pone a
prueba la resistencia del género dialdgico y sus limites, contrastando y
mezclando elementos (Butifid Jiménez, En los origenes... 143), como
por ejemplo cuando intenta informar y entretener al mismo tiempo, o
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cuando aplica el razonamiento y la disputa dialéctica. En esta obra tam-
bién es impresionante el combate entre el sentido comun y la autoridad
de las fuentes que son utilizados.

La obra fue escrita en el afo 1399, un poco después de que el autor
saliera de prision, debido a denuncias de terrible corrupcion y traicién
contra el rey muerto Juan I (Ysern i Lagarda 108). También los fun-
cionarios mas proximos al rey, incluso Bernat Metge, fueron acusados
de ser los responsables de su muerte. Ahora bien, lo peor en la acusa-
cion era que, desde el punto de vista cristiano de la época, el alma del
rey estaria condenada porque no tuvo tiempo de recibir las ceremonias
necesarias para salvarse. En Lo Somni Metge nos presenta una defensa
personal contra las acusaciones, en la que se demuestra incuestionable
su inocencia y, ademas, nos dice que el alma del rey no esta conde-
nada.

Por la fecha en que escribié su obra, Metge hay que situarse dentro
del humanismo florentino, considerado por la mayoria de los investiga-
dores como el mas puro y auténtico, a pesar de su aspecto medievali-
zante. Esto es muy importante, por el hecho de que Metge, condenando
en su obra la moral de Petrarca por miségina, se aleja decididamente
del medievalismo a favor de autores clasicos, un medievalismo del cual
no se escapa completamente ni un Boccaccio, ni un Lorenzo Valla (Bu-
tifid Jiménez, “Sobre el Humanismo catalan...” 255). Metge era un hom-
bre racional y supo filtrar sus valores medievales, rechazando todo lo
que le parecia gastado y superado, llegando incluso a criticar severa-
mente a su propio maestro y mentor espiritual (Marco 1 Artigas, “El
context cultural...” 107). Queda claro, pues, que Metge conoce a la per-
feccion la obra de Petrarca y entiende completamente sus renovaciones
y sus defectos, y nos presenta un humanismo que ya ha madurado en
Barcelona.

EL CONTENIDO DE LA OBRA

El didlogo se divide en cuatro libros y tiene lugar, segin sus propias
palabras, durante la permanencia del autor en la cércel.

En el primer libro el autor, injustamente encarcelado, recibe la visita
del alma del rey Juan I acompafiado de dos personajes, cuya identidad
se esconde inicialmente y que, segln el rey, traen consigo un misterio.
Se establece un didlogo filosofico entre el autor y el espiritu del rey
sobre la inmortalidad del alma, en el que Metge nos ofrece dos posicio-
nes opuestas, la de incredulidad en la inmortalidad del alma y la de la
fe. De los cuatro libros que componen Lo Somni, éste es quizas el que
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refleja mas fielmente el pensamiento humanista del autor, que utiliza
diversas fuentes clésicas, biblicas y de los Santos Padres, para cuestio-
nar muchas cosas, distancidndose incluso de la religiosidad propia de
su época (Ysern i Lagarda 113).

El segundo libro trata sobre la muerte y el mas alla. En este libro se
manifiesta otro elemento humanista: la referencia directa a los clasicos,
ya que el rey revela que los que lo acompafan son Tiresias y Orfeo,
personajes procedentes de la mitologia clésica griega. El rey también
nos revela que no esta en el infierno, como se podria esperar de la Igle-
sia, sino en el purgatorio para que su alma pueda ser purificada. En esta
parte del libro, que es sumamente importante para la defensa de la
inocencia del autor, el rey nos informa claramente de que no esta con-
denado y también nos ofrece su explicacion de su muerte (Ysern i La-
garda 113).

Segun algunos letrados, este segundo libro nos ofrece una doble lec-
tura. A primera vista trata solamente de la inocencia del autor, pero de
hecho tiene que ver con un tema mucho mas amplio e importante: la
inocencia humana. Este tema va a tener gran transcendencia entre los
humanistas de todos los tiempos.

En el tercer libro, Orfeo nos cuenta su vida, con una descripcion si-
milar a la de Virgilio en su obra Metamorfosis, en la que se manifiesta
su propia filosofia amorosa, y luego nos da una descripcion del infierno,
semejante a la descripcion que hizo Dante en su Divina Comedia (Bu-
tina Jiménez, “Bernat Metge II”” 341). Tiresias lo interrumpe para criti-
car duramente a las mujeres y mostrar su aversion al amor humano
(Ysern i Lagarda 113). El viejo adivino trata de convencer al autor para
que abandone el amor mundano porque este sentimiento le provoca una
profunda insatisfaccion.

En el cuarto libro, que trata de la virtud, tras el discurso de Tiresias,
el autor defiende a las mujeres, comentando y refutando los argumentos
de Tiresias en contra de ellas, y critica a los hombres, demostrando que
carecen de todas las cualidades morales de las mujeres.

Una epistola de Petrarca es la fuente que utiliza el autor para rescatar
el concepto de virtud que tenian los clasicos y no duda en corregir al
maestro en muchos detalles. Sin embargo, debemos enfatizar el hecho
de que Petrarca esta presente en toda la obra.

Estos dos ultimos libros representan claramente la posicion ética del
autor, quien, a través de ellos, propone una nueva moral amorosa. Se
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trata de una “filosofia moral de sello Ovidiano y profundamente cris-
tiana” (Butina Jiménez, “El Humanismo catalan” 31), muy alejada de
la tipica moralidad medievalizante de la época.

EL GENERO DEL DIALOGO

Como se mencion6 anteriormente, la obra tiene la forma del didlogo
platonico-ciceroniano, forma utilizada por el autor para introducir con-
ceptos filosoficos aprovechandose de la razon para tal fin. Este género
dialogico, que ha sufrido el dogmatismo y el partidismo, se utiliza muy
habilmente en esta obra como “via de busqueda de la verdad” (Butifia
Jiménez, “Bernat Metge II”” 330). Lo Somni esta en estrecha relacion y
didlogo con los autores clasicos, dialoga con los autores trecentistas ita-
lianos, especialmente con Boccaccio y Petrarca, quienes actian como
nexo entre los autores cldsicos y los contemporaneos al autor (Butifia
Jiménez, “El didlogo en Llull...” 108-109), reconociendo el papel que
desempefia Petrarca en la retransmision del espiritu de la Antigliedad
clasica y el papel que juega Boccaccio con respecto a la cristiandad
(Butifia Jiménez, “Bernat Metge 11" 331), y dialoga, finalmente, con los
Santos Padres, utilizdndolos, en nuestra opinidén, no solo como sabios
cristianos, sino también como portadores del sentido comun, el cual al-
gunas veces emplea con fines religiosos y otras veces rechaza. Todo
ello crea un entramado muy inteligente, en una obra que explora nuevas
tierras y que se distingue por su coherencia y cohesion extraordinarias
(Oikonomopoulos 205).

EL USO DE LAS FUENTES

Lo Somni es una obra muy rica en fuentes, gran parte de las cuales
se encuentran escondidas (Butiia Jiménez, “Bernat Metge 11 334), que
muestran la amplitud de conocimientos del autor y su inteligencia y ha-
bilidad, ya que sabe manejarlas y combinarlas ingeniosamente. En su
busqueda de una verdad objetiva, aplica el autor el didlogo, “el género
clasico por antonomasia”, y habla en el nombre de autoridades de todas
las épocas para proporcionar al lector nuevos planteamientos filosoficos
sobre cuestiones intemporales (Oikonomopoulos 151).

Las fuentes de Bernat Metge pueden dividirse en cinco grandes ca-
tegorias: los trecentistas italianos (Dante, Petrarca y Boccaccio), la tra-
dicion clésica (Platon, Aristoteles, Ciceron, Séneca, Terencio, Virgilio,
Horacio, Ovidio, etc.), la tradicion biblica (Génesis, Libro de Job, Ecle-
siastés, etc.) y la tradicion cristiana (San Agustin, San Gregorio, Santo
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Tomaés de Aquino, etc.). Ademas, se nota la presencia de algunos pen-
sadores independientes, como por ejemplo Ramoén Llull, cuyo pensa-
miento paneuropeo se puede encontrar por todas partes en la obra.

Como hemos dicho anteriormente, la influencia de Petrarca es fun-
damental y no se limita a las técnicas literarias. De Petrarca absorbe
Metge las actitudes que son caracteristicas del humanismo, como el de-
seo vehemente por la transmision del espiritu de la Antigliedad y por la
fidelidad en la reproduccion de los hechos. También absorbe su método
hasta el punto de poder imitar el estilo del maestro (Butifid Jiménez,
“Bernat Metge II”” 331). La asimilacion de Petrarca por parte de Metge
llega hasta el punto de propercionarle al autor de Lo Somni las herra-
mientas cientificas para criticar a su propio maestro, especialmente con
respecto a su filosofia moral.

Respecto a Ramon Llull, el motivo principal de su influjo en Metge
es su idea de la unidad de las ciencias, idea que forma un deseo inte-
grante y continuo del humanismo renacentista. Llull dejo su huella en
Metge porque mezcla en su pensamiento una actitud reformista y cri-
tica, una filosofia propia moral y amorosa, y una predileccion por el
didlogo (Butifid Jiménez, “Momentos del Humanismo catalan” 289-
290), que le ha servido muchisimo a Metge en su afan de presentar ob-
jetivamente ideas contrarias.

El propio Metge en su obra hace referencias explicitas a varias de
sus fuentes, como por ejemplo al libro de Eclesiastés y a otros libros
del Antiguo Testamento, las Tusculanas, etc. No obstante, hasta muy
recientemente la mayoria de las fuentes de Lo Somni permanecieron es-
condidas. La mayoria, pues, de las fuentes a las que nos hemos referido
tardaron largos periodos en ser descubiertas y se requirid que muchos
académicos se involucraran en ese trabajo. No hay que olvidar que la
obra permaneci6 desconocida durante siglos hasta su redescubrimiento
y que sus primeras ediciones criticas aparecieron a finales del siglo
XIX. Todo esto no excluye la posibilidad de que todavia haya otras
fuentes por descubrir.

El humanista del siglo XV Ferran Valenti fue el primero en advertir
algunas de las fuentes de Lo Somni, y las presenta en su prélogo a la
traduccion de la Paradoxa de Cicerdn (Butina Jiménez, En los orige-
nes... 431), en el que menciona algunos autores catalanes que escribie-
ron en lengua vulgar, como Ramoén Llull y Bernat Metge: “E perque
veges los propingiies a nostra edat, pensa lo que ha fet En Bernat Metge,
gran cortesa e familiar real, en la gran visié e Somni per ell compost,
part del qual veure pots en la primera Qiiestio Tusculana, e part per lo
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Bocatxi recitat e narrat” (ctd. en Butina Jiménez, En los origenes...
431).

El descubrimiento y la presentacion de la mayor parte de las fuentes
se las debemos a la incansable labor de Marti de Riquer, quien ya en la
década de 1930 (Riquer 40-46) habia advertido la presencia en la obra
de numerosos escritores de la Antigiiedad y de la Edad Media (Ciceron,
Valerio Maximo, Ovidio, Petrarca, Boccaccio, San Gregorio, Tomas de
Aquino, Casiodoro, etc.) y que en su edicion definitiva (1959) de las
obras de Metge resumid6 todas las propuestas de fuentes hasta ese mo-
mento. Desde entonces se han agregado otras contribuciones importan-
tes, entre las cuales se destacan las de Julia Butifid en cuanto a la pre-
sencia de Horacio y San Agustin, Lola Badia sobre las tragedias de Sé-
neca, y Stefano Cingolani sobre las Saturae de Juvenal y De natura
deorum de Cicerdn (Gros i Llados 73).

Para concluir, en Lo Somni se manifiesta una de las mayores aspira-
ciones del movimiento humanista: la conjugacion de las tradiciones.
Metge lo logra mediante una perfecta mezcla de clasicismo y tradicién
cristiana, y su busqueda constante de la razon nos conduce a las esferas
mas elevadas del pensamiento humano. Metge, sin embargo, no anticipa
a los autores castellanos del siglo XV, por muy atentos al tratamiento de
las fuentes clasicas que estuvieran. El momento tan temprano en que es-
cribe lo acerca a los trecentistas italianos y lo convierte en representante
del humanismo maés puro.
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Las asociaciones léxicas en el lexicon mental de aprendices
de lenguas extranjeras de diferentes niveles lingiiisticos

KIRIAKT PALAPANIDI
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

1. LAS ASOCIACIONES LEXICAS EN EL LEXICON MENTAL

Muchos investigadores, entre ellos Aitchison (14), Luque Duran
(223) y Santos Diaz et al. (76) coinciden en sostener que las palabras
estan organizadas y estructuradas en redes interrelacionadas en el lexi-
con mental. El primer hecho que les lleva a tal conclusion es la habili-
dad humana de recuperar y producir cualquier palabra en muy poco
tiempo. El nimero infinito de unidades 1éxicas y la gran cantidad de
informacion contenidas en el lexicon mental dificilmente permitirian
tan rapidamente la recuperacion y la produccion de una palabra por
parte del hablante si no se tratara de una informacion de alguna manera
organizada.

Se han realizado varios intentos para describir la organizacion del
lexicon mental y categorizar las asociaciones léxicas (Fitzpatrick 330-
331; Precosky 4-6). Uno de estos intentos se presenta en el estudio de
Precosky (4-6), quien afirma que entre las unidades 1éxicas almacena-
das en el lexicon mental se presentan los siguientes tipos de asociacio-
nes: semanticas (basadas en el significado de las palabras), formales
(basadas en la forma de las palabras) y enciclopédicas (basadas en la
experienciay el conocimiento del mundo). Las asociaciones semanticas
son de dos tipos: sintagmaticas y paradigmaticas. En las asociaciones
sintagmaticas las palabras pertenecen a diferentes categorias gramati-
cales (por ejemplo: pelo - rubio). Por otro lado, en las asociaciones pa-
radigmaticas las palabras pertenecen a la misma categoria gramatical, y

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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la una podria sustituir a la otra porque tienen la misma funciéon en una
oracion (por ejemplo: bueno - malo).

Algunas categorias de las relaciones sintagmaticas son:

Expresiones hechas (Idioms or other fixed multi-word items): se
trata de expresiones que no se pueden traducir y no son facil-
mente comprensibles por aprendices de LE porque su significado
no coincide con el significado de las palabras que las componen.
Por ejemplo: ‘tomar el pelo’.

Colocacion con restricciones (Restricted collocation): se trata de
adjetivos o adverbios que se pueden combinar solo con algunos
sustantivos concretos y su funcion es descriptiva. Por ejemplo:
‘blond hair’, ‘pelo rubio’.

Colocacion gramatical (Grammatical collocation, or colliga-
tion): se trata de colocaciones que se relacionan con elementos
gramaticales, como una preposicion. Por ejemplo: ‘to make up’,
‘insistir en’.

Colocacion lexica (Lexical collocation): se trata de asociaciones
l1éxicas predecibles, Por ejemplo: lion ‘roar’, perro ‘ladrar’

Algunas categorias de las relaciones paradigmaticas son:

Sinonimia: se trata de una relacion entre palabras con significa-
dos parecidos/similares. Por ejemplo: ‘worried’ - ‘anxious’, ‘mo-
rir’ - ‘fallecer’.

Antonimia: se trata de una relacion entre palabras con significa-
dos opuestos. Por ejemplo: ‘alto’ - ‘bajo’.

Hiperonimia: se trata de la relacion entre una palabra que indica
una categoria general y una palabra que es miembro de esta cate-
goria. Por ejemplo: ‘vehiculo’ - ‘coche’

Hiponimia: se trata de la relacion entre una palabra que es miem-
bro de una categoria general y la palabra que indica la categoria
general. Por ejemplo: ‘coche’ - ‘vehiculo’

Holonimia: se trata de la relacion entre el todo con la parte. Por
ejemplo: ‘hand’ - ‘finger’, ‘mano’ - ‘dedo’.
Meronimia: se trata de la relacion entre la parte con el todo. Por
ejemplo: ‘finger’ - ‘hand’, ‘dedo’ - ‘mano’.
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En cuanto a las asociaciones formales, son relaciones que pueden
presentarse entre unidades l1éxicas de acuerdo con sus caracteristicas fo-
néticas, es decir, relacionadas con su sonido, o morfoldgicas, o sea, re-
lacionadas con su forma escrita. Por ejemplo: ‘very’ - ‘berry’, ‘cantar —
captar’. Segun Aitchison (119), estas confusiones generadas por las si-
militudes formales entre las palabras son el resultado del llamado
‘efecto bafiera’ (bathtub effect), es decir, la tendencia de recordar el
principio (la cabeza) y el final (los pies) de la palabra. Y estos malapro-
pismos o lapsus que pueden ser producidos incluso por hablantes nati-
vos, son un indicio de que existen asociaciones formales entre las pala-
bras en el lexicon mental.

Finalmente, las asociaciones enciclopédicas estan basadas en la ex-
periencia, el conocimiento del mundo y factores personales como la
edad, la nacionalidad, los intereses de alguien, entre otros. Por ejemplo:
‘campo — tractor’ es una asociacion que haria un individuo que trabaja
en el campo, mientras que ‘campo — vacaciones’ seria una asociacion
que haria alguien que vive en una gran ciudad y va al campo durante un
periodo vacacional.

2. LAS ASOCIACIONES LEXICAS EN EL LEXICON MENTAL DE APRENDICES
DE LENGUAS EXTRANJERAS DE DIFERENTES NIVELES LINGUISTICOS

El lexicon mental es un sistema dindmico que crece y se reorganiza
cada vez que se almacena una nueva unidad léxica o cada vez que se
aprende una nueva informacion sobre una palabra ya almacenada. De
esta manera, a medida que avanza el nivel lingiiistico en la LE se amplia
el lexicon mental, se generan nuevas asociaciones entre las palabras y
cambia el tipo de las mismas.

Asi, en los niveles iniciales los aprendices realizan menos asociacio-
nes, siendo mas heterogéneas (Meara 29, Zareva 140) que las de los
aprendices de niveles avanzados. Ademas, en los niveles iniciales las
asociaciones son menos fuertes y sistematicas que las que se establecen
en los niveles mas avanzados. A medida que avanza el nivel lingiiistico
se realizan mas asociaciones (ya que aumenta el tamafio del vocabulario
adquirido), las cuales son mas estables y fuertes y menos idiosincrasicas
que las de los alumnos de los niveles iniciales.

En cuanto al tipo de asociaciones y su variacién/evolucion a medida
que avanza el nivel lingiiistico en la LE, en general se puede decir que
en los niveles iniciales se realizan mas asociaciones formales (clang
associations) y sintagmaticas (Wolter 62, Precosky 6-7), mientras que
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en todos los niveles los aprendices de LE establecen asociaciones enci-
clopédicas.

Sin embargo, en relacidon con el tipo de las asociaciones realizadas
por aprendices de LE y su variacion/evolucion de acuerdo con el nivel
lingiiistico en LE hay varias teorias. Por un lado, Precosky (6-7) afirma
que los aprendices de LE tienden a seguir el mismo proceso que los
nativos. O lo que es lo mismo, en el lexicon mental de los nifios nativos
predominan las asociaciones sintagmaticas, mientras que en los adultos
nativos abundan las paradigmaticas. En el caso de los aprendices de LE,
segun el autor, se observa la misma tendencia, es decir, a mayor com-
petencia lingliistica en esa lengua se percibe un desplazamiento de las
asociaciones sintagmaticas hacia las paradigmaticas (syntagmatic-pa-
radigmatic shift), porque se supone que siguen el mismo proceso que
los hablantes nativos.

No obstante, existen estudios (Fitzpatrick 327; Nissen y Henriksen
389) que han mostrado una inconsistencia en el tipo de asociaciones
que hacen los hablantes nativos. Por eso, seria inadecuado describir y
explicar el comportamiento tanto de los hablantes nativos como de los
aprendices de LE dentro del marco del desplazamiento de las asocia-
ciones sintagmaticas hacia las paradigmaticas (Fitzpatrick 330; Roux
90).

Adicionalmente, otros estudios (Fitzpatrick 330) han sefialado que
las asociaciones que establecen los aprendices de LE se parecen a las
que realizan en su LM y no dependen del nivel lingiiistico en la LE. Por
eso, en diferentes estudios se han encontrado mas similitudes entre las
asociaciones en LE que realizan aprendices de niveles avanzados con
las que realizan ellos mismos en su LM que entre sus asociaciones y las
de hablantes nativos de la lengua en cuestion. Asi, parece que el nivel
lingiiistico en LE no es el tnico factor que influye en las asociaciones
mentales formadas, sino que hay mas factores determinantes del tipo de
asociaciones que realizan los aprendices de LE, como, por ejemplo, las
caracteristicas cognitivas de las palabras, la edad de adquisicion de la
palabra, la familiaridad con la palabra o la frecuencia de esta (Hernan-
dez Muioz et al. 744-749).

3. {COMO INVESTIGAR LAS ASOCIACIONES LEXICAS EN EL LEXICON MEN-
TAL DE APRENDICES DE LENGUAS EXTRANJERAS DE DIFERENTES NIVELES
LINGUISTICOS?

El lexicon mental es un sistema al que no podemos tener acceso di-
recto. Para poder investigar su organizacién y como esta varia a medida
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que se desarrolla la competencia léxica de aprendices de LE, podemos
analizar la produccion del 1éxico de los aprendices. Podemos observar
su produccién lingiliistica, escrita u oral, y en este caso hablamos de
produccion de 1éxico contextualizada; o podemos analizar la produc-
cion del 1éxico en pruebas asociativas, como la prueba de disponibilidad
Iéxica. En este caso hablamos de produccion de 1éxico descontextuali-
zada.

En la prueba de disponibilidad Iéxica presentamos algunas palabras
estimulos, llamados centros de interés, a los informantes y les damos
dos minutos para que produzcan todas las palabras que les vienen a la
mente. De esta manera, se estimula el lexicon mental de los individuos
y se activa su léxico productivo relacionado con la palabra estimulo. La
observacion de las respuestas de los informantes nos permite arrojar luz
al lexicon mental y nos proporciona una indicacion de su organizacion.
La aplicacion de este método a informantes de diferentes niveles lin-
giiisticos en LE nos permite observar las asociaciones 1éxicas realizadas
por ellos y averiguar como estas varian a medida que se desarrolla su
competencia lingiiistica en LE.

Teniendo en cuenta las teorias y los estudios expuestos, nuestro ob-
jetivo es comparar el 1éxico disponible de dos grupos de aprendices
griegos de ELE de diferente nivel lingiiistico (B1 y C1), con el fin de
averiguar si el nivel lingiiistico en LE afecta a la cantidad y al tipo de
las asociaciones léxicas que realizan.

Después de haber concretado los objetivos del presente estudio, se
pueden formular las siguientes preguntas de investigacion:

a. (Existen diferencias en la cantidad de las asociaciones léxicas

segun el nivel lingtiistico en LE?
b. (Existen diferencias en el tipo de las asociaciones léxicas segun
el nivel lingtiistico en LE?

4. METODOLOGIA
4.1. Participantes

Se recogieron datos de 50 estudiantes del Departamento de Lengua
y Literaturas Hispénicas de la Universidad Nacional y Kapodistriaca de
Atenas, de los cuales 22 pertenecen al nivel B1 y 28 al nivel C1. Los
estudiantes fueron clasificados tras los resultados de un examen de ni-
vel. Todos los participantes son adultos y su lengua materna es el
griego.
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4.2. Materiales
Prueba de disponibilidad léxica

Los datos que se han recogido son de varios centros de interés. Sin
embargo, considerando los limites de esta ponencia, nos limitaremos a
analizar solo uno: “comida y bebida”.

DISPOLEX

Para informatizar los datos, hemos utilizado el programa DISPO-
LEX !. Se trata de un programa informatico que ofrece acceso gratuito
a las herramientas necesarias para hacer los calculos de la disponibili-
dad léxica.

4.3. Edicion y procesamiento de los datos

En lo concerniente a la edicién de nuestros datos, hemos seguido las
normas comunmente usadas en estudios de este tipo, indicadas en
Samper Padilla (311-333). Esto es, se han eliminado las respuestas
repetidas y se han aceptado las palabras con algun error ortografico, las
cuales hemos corregido siguiendo las reglas ortograficas del sistema
lingiiistico espafiol. Finalmente, se han neutralizado las variantes
flexivas, es decir, se ha introducido en el programa informatico el
infinitivo de los verbos y el masculino de los adjetivos.

Tras la edicion de nuestros datos, hemos procedido a transmitirlos al
programa informatico DISPOLEX. Hemos pasado todas las respuestas
de cada participante por grupo, teniendo en cuenta la posicion de cada
palabra dentro de todas las respuestas, es decir, el orden de produccion
de cada palabra. De esta manera, hemos podido hacer los calculos
necesarios.

4.4. Analisis de las respuestas

Las respuestas se han clasificado segun la asociacion que presentan
con la palabra estimulo segln la clasificacion presentada (Prekosky 4-
6).

1 Se encuentra disponible en www.dispolex.com
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5. RESULTADOS

En la Tabla 1 se observan las diferencias cuantitativas en la
produccion de palabras y vocablos en los dos diferentes niveles. Los
resultados arrojados muestran que hay mayor productividad de palabras
en el nivel mas avanzado. Adicionalmente, esta mayor productividad
de palabras se ve acompafiada de una mayor variedad de respuestas,
puesto que se observa una mayor media de vocablos producidos en los
participantes que pertenecen al nivel lingiiistico avanzado.

Tabla 1.

Numero absoluto y media de palabras y vocablos, indice de cohesion por
grupo

Nivel n Palabras Vocablos I.C.
lingiiistico Numero | Media | Numero | Media

B1 22 280 12,73 126 5,73 0,1
Cl 28 405 14,46 | 220 7,86 0,07

No obstante, para interpretar correctamente dichos resultados ha de
calcularse también el indice de cohesion mediante la formula
desarrollada por Echeverria (62), que relaciona los valores obtenidos en
palabras y vocablos para indicar cuando el centro de interés es
compacto (cerrado), en el caso de que las respuestas coincidan, o
cuando es difuso (abierto), si se producen muchas palabras diferentes.
En nuestro caso, los resultados obtenidos revelan que las respuestas de
los participantes del nivel B1 son mas homogéneas que las de los que
pertenecen al nivel C1.

En la Tabla 2 se pueden observar los resultados del andlisis que
indican la cantidad y el tipo de asociaciones 1éxicas producidas por los
dos grupos de informantes. En los dos grupos predominan los
hipénimos, que constituyen la mayoria de las respuestas. Los resultados
muestran que el grupo del nivel lingiiistico avanzado ha producido mas
asociaciones de todos los tipos. El mayor aumento se nota en las
asociaciones enciclopédicas. La unica excepcion son los hipdnimos,
que disminuyen levemente en el nivel C1.

Tabla 2.

Numero absoluto y media de respuestas por tipo de asociacion léxica y por
grupo
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Tipo de asociacion Grupos
Bl Cl
Numero | Media Numero | Media
Sintagmatica
Colocacion con | 6 0,27 25 0,89
restricciones
Colocacion Iéxica 2 0,09 4 0,14
Paradigmatica
Sinonimia 2 0,09 11 0,39
Hiponimia 247 11,23 220 7,86
Formal 3 0,13 15 0,53
Enciclopédica 20 0,9 124 443

Y, por ultimo, en la Tabla 3 se presentan las 20 palabras con el mayor
indice de disponibilidad por grupo clasificadas segun el tipo de asocia-
cion que tienen con la palabra estimulo. El nimero entre paréntesis pre-
senta el orden de aparicion de la palabra en la lista de la disponibilidad
léxica.

Como se puede observar, las respuestas mas disponibles aportadas
se ajustan mayoritariamente a los dos temas que se incluyen en este
centro de interés: “comida y bebida”. Las palabras més disponibles se
refieren a bebidas: agua, cerveza, vino, zumo, sin embargo, si observa-
mos todas las respuestas mas disponibles, las palabras que se refieren a
la comida son superiores en su nimero. En concreto, en el Nivel Bl
solo 5 respuestas de las 20 se refieren a la bebida, mientras que en el
Nivel C1 solo 6 respuestas de las 20 se relacionan con la bebida.

Tabla 3.
Clasificacion de las 20 respuestas mas disponibles por tipo de asociacion 1é-
xica y por grupo

vino (7), pan (8), to-
mate (9), fruta (10),
queso (11), ensalada
(12), patata (13), pes-
cado (14), pasta (15),
zumo (16), arroz (18),

Tipo de asociacion Nivel Bl Nivel C1

Seman- Paradigma- agua (1), cerveza (2), | agua (1), carne (2),

tica tica: carne (3), pollo (4), | cerveza (3), vino (4),
Hipénimo leche (5), naranja (6), | pollo (5), fruta (7),

verdura (8), naranja
(10), leche (11), pan
(12), platano (13),
pescado (14), man-
zana (15), paella (17),
alcohol (19)




Las asociaciones 1éxicas en el lexicon mental de aprendices de lenguas extranjeras 217

paella (19), chocolate
(20)
Sintagmatica: cocinar (20)
Colocacion
1éxica
Formal y sintagmatica comer (6), beber (9)
Enciclopédica restaurante (17) plato (16), restau-
rante (18)

6. DISCUSION

Los resultados del presente estudio indican que el nivel lingiiistico
afecta a la disponibilidad léxica de nuestros informantes a nivel
cuantitativo, dado que se detectaron diferencias en la cantidad de
palabras producidas y en su diversidad entre los dos grupos de
participantes. Dichos resultados coinciden con los de estudios parecidos
(Lopez Gonzalez 7-10; Sifrar Kalan, “Disponibilidad” 66-70; Tomé
Cornejo 101), donde se verifica la influencia decisiva del nivel
lingtiistico tanto en la produccion de palabras como en la variedad de
las mismas.

Concretamente, nuestros resultados revelaron que a medida que
avanza el nivel lingiiistico de los informantes se observa mayor
produccion de palabras y mayor diversidad 1éxica. Dicho resultado se
sitia en la misma linea que los de otros estudios similares (Lopez
Gonzélez 7-10; Sifrar Kalan “Disponibilidad” 66-70), lo cual ademas
era de esperar, pues varios son los estudiosos (Ringbom 5-6; Meara 29)
que afirman que conforme aumenta el nivel lingiiistico en LE, se
desarrolla también la competencia Iéxica y se enriquece el lexicon
mental. Por un lado, se van incorporando nuevas palabras en el lexicon
mental y, por otro, se posibilitan mas asociaciones tanto entre las nuevas
unidades 1éxicas como entre las nuevas y las ya existentes.

Respecto a la homogeneidad de las respuestas, el calculo del indice
de cohesion nos indica que los estudiantes de nivel B1 presentan mayor
homogeneidad tanto en sus respuestas como en las conexiones
realizadas. Dicho resultado se puede considerar inesperado, dado que
Ringbom (27-28) afirma que la homogeneidad en las respuestas
caracteriza a los nativos, y por ello esperariamos mayor homogeneidad
en el grupo del nivel lingiiistico mas avanzado. Tal vez este resultado
se podria atribuir al hecho de que los aprendices griegos del nivel B1
tienen un vocabulario limitado y conocen palabras concretas, mientras
que los estudiantes del nivel mas avanzado poseen un vocabulario mas
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amplio y variado, que permite a cada uno de ellos producir respuestas
diferentes.

En cuanto al tipo de asociaciones léxicas realizadas, se observa que
la gran mayoria de las respuestas producidas son hiponimos del esti-
mulo en los dos niveles lingiiisticos. Dicho resultado se puede
considerar esperado dado que el centro de interés “comida y bebida”,
es un hipéronimo. Dicho resultado coincide con los resultados de otros
estudios (gifrar Kalan, “Analisis” 10-11; “Disponibilidad” 73; San-
chez-Saus Laserna 352-355).

Asi, los resultados del andlisis revelan que no existen importantes
variaciones en el tipo de asociaciones léxicas realizadas en los diferen-
tes niveles de referencia. Estos resultados coinciden con el plantea-
miento de Fitzpatrick (330) y Roux (90), que el desplazamiento de las
asociaciones sintagmaticas hacia las paradigmaticas no permite la ex-
plicacion del comportamiento de los aprendices de LE en una prueba
asociativa. Mas bien, el factor mas determinante para las asociaciones
léxicas entre las respuestas y los estimulos parece ser la categoria cog-
nitiva a la que pertenece el centro de interés y su capacidad asociativa,
no el nivel lingiiistico.

7. CONCLUSION

Para concluir, se puede sefialar que el presente estudio ha revelado
que el nivel lingiiistico en la LE no influye de una manera decisiva en
el tipo de asociaciones 1éxicas generadas. Mas bien, el factor mas de-
terminante para las asociaciones léxicas entre las respuestas y los esti-
mulos parece ser el centro de interés y su capacidad asociativa. Para
comprobar eso, seria util investigar las asociaciones léxicas producidas
en diferentes centros de interés. Ademas, seria interesante comparar las
asociaciones léxicas de los aprendices de LE con las que realizan
hablantes nativos y con las que realizan ellos mismos en su LM para
comprobar la influencia de la LM.

BIBLIOGRAFIA

Aitchison, Jean. Words in the Mind: An Introduction to the Mental Lex-
icon. U.K, Blackwell Ltd., 1987.

Echeverria, Max. “Crecimiento de la disponibilidad 1éxica en estudian-
tes chilenos de nivel basico y medio.” La ensenianza del espariol
como lengua materna. Actas del Il Seminario sobre Aportes de la
lingiiistica a la ensefianza del espariol como lengua materna, editado



Las asociaciones 1éxicas en el lexicon mental de aprendices de lenguas extranjeras 219

por Humberto Lépez Morales, Rio Piedras, Universidad de Puerto
Rico, 1991, pp. 61-78.

Fitzpatrick, Tess. “Word association patterns: unpacking the assump-
tions.” International Journal of Applied Linguistics, vol. 17, num. 3,
2017, pp. 319-331.

Hernandez Mufioz, Natividad, et al. “Cognitive aspects of lexical avail-
ability.” European Journal of Cognitive Psychology, vol. 18, num.
5, 2006, pp. 730-755.

Lopez Gonzalez, Antonio Maria. “La evaluacioén del desarrollo de la
competencia léxica en L2 por medio de la disponibilidad léxica.”
RedELE: Revista Electonica de Didactica ELE, vol. 18, 2010.

Luque Duran, Juan de Dios. “Aspectos Universales y Particulares de las
Lenguas del Mundo.” Estudios de Lingiiistica del Espariol, vol. 21,
2004, http://elies.rediris.es/elies21/

Meara, Paul. “Word associations in a foreign language.” Nottingham
Linguistic Circular, vol. 11, 1983, pp.28-38.

Nissen, Henriette Bagger, y Birgit Henriksen. “Word class influence on
word association est results.” International Journal of Applied Lin-
guistics, vol. 16, nam. 3, 2006, pp. 389-408,
https://doi.org/10.1111/j.1473-4192.2006.00124.x

Precosky, Krista. Exploring the mental lexicon using word association
tests: How do native and non-native speakers of English arrange
words in the mind? 2011. University of Birmingham. Tesis doctoral.

Ringbom, Hakan. Cross — linguistic Similarity in Foreign Language
Learning. U.K, Multilingual Matters Ltd., 2007.

Roux, Peter. “Words in the mind: Exploring the relationship between
word association and lexical development.” Polyglossia, vol. 24,
2013, pp. 80-91.

Samper Padilla, Jos¢ Antonio. “Criterios de Edicion del Léxico Dispo-
nible: Sugerencias.” Lingiiistica, vol. 10, 1998, pp. 311-333.

Sanchez-Saus Laserna, Marta. Léxico disponible de los estudiantes de
espaniol como lengua extranjera en las universidades andaluzas. Se-
villa, Universidad de Sevilla, 2016.

Santos Diaz, Inmaculada Clotilde, et al. “La activacion del 1éxico dis-
ponible y su aplicacién a la ensefianza de lenguas.” Porta Lingua-
rum, vol. 33, 2020, pp. 75-93.

Sifrar Kalan, Marjana. “Analisis comparativo de la disponibilidad 1é-
xica en espafiol como lengua extranjera y lengua materna.” Mar-
coele, vol. 15,2012.


https://doi.org/10.1111/j.1473-4192.2006.00124.x

220 KIRIAKI PALAPANIDI

—. “Disponibilidad Léxica en Diferentes Niveles de espaiol/lengua ex-
tranjera.” Studia Romanica Posnaniensia, vol. 41, nim.1, 2014, pp.
63 — 85.

Tomé Cornejo, Carmela. Léxico disponible. Procesamiento y aplica-
cion a la enserianza de ELE. 2015. Universidad de Salamanca, Tesis
doctoral.

Wolter, Brent. “Comparing the L1 and L2 Mental Lexicon.” Studies in
Second Language Acquisition, vol. 23, 2001, pp. 41-69.

Zareva, Alia. “Structure of the Second Language Mental Lexicon: How
does it Compare to Native Speakers' Lexical Organization.” Second
Language Research, vol. 23, num. 2, 2007, pp.123-153.



Aspectos de salud - enfermedad en el mundo precolombino

DANAI PANOPOULOU
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

Entre las més importantes civilizaciones del periodo precolombino
destacan las de los pueblos mayas, aztecas e incas, asentados en
Mesoamérica y en los Andes centrales durante el periodo cléasico y
posclasico. Sus logros cientificos, ademas de las matematicas, la
astronomia, la escritura y la arquitectura, se expanden también en el
terreno de la medicina. En el presente estudio, ademas de una breve
presentacion de las principales caracteristicas de la medicina
precolombina, como su concepto particular de salud-enfermedad y los
factores que, segin esos pueblos, determinan el origen de las
enfermedades, se intenta analizar algunos de sus métodos diagnosticos
y curativos. El objetivo es demostrar la importancia y contribucion de
la terapéutica precolombina en la medicina universal.

Los distintos modelos médicos, basados en cosmovisiones
particulares, tienen principios diferentes sobre la relacion de salud-
enfermedad, en la que se basan los métodos de diagndstico y
tratamiento (Velasco Hurtado 128). En especifico, la nocién de la vida
y de la salud conforme con la filosofia precolombina se centra en la
interaccion entre los diversos componentes del universo para la
conservacion de un equilibrio dindmico: los seres humanos, las
deidades, la tierra con sus plantas y los animales forman una unidad, de
modo que la salud pierde su dimension individual, y adquiere una
proyeccion holistica, que apunta hacia el mantenimiento de una
armonia ecolégica y social (Velasco Hurtado 130; Ofiate Alvarez et al.
51). De este modo, en la terapéutica precolombina el uso de plantas

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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medicinales es fundamental y obedece a esa vision ecologica: la
interaccion del ser humano con las plantas-componentes basicos del
mundo natural, tiene como resultado la restauracion de su armonia
perdida (Ofiate Alvarez et al. 46-47, 51).

La evolucion historica de la medicina demuestra la coexistencia en
todas las culturas primitivas de dos nociones basicas que se intercalan
en un intento de explicar el origen de las enfermedades: la magico-
religiosa, y la que se basa en la racionalidad y el empirismo (Cavazos
Guzman et al. XI).

En la medicina precolombina predomina la nociéon magico-religiosa
acompanada por un elemento empirico-racional representado sobre
todo por algunas practicas terapéuticas como la utilizacion de la
herbolaria medicinal, el tratamiento de las fracturas, las trepanaciones
del craneo, y la aplicacion de ungiientos en diversas afecciones cutaneas
(Lopez Sanchez, “Las civilizaciones™ 395).

Sin embargo, el denominador comun de la medicina ejercida por las
civilizaciones precolombinas es el origen sobrenatural de las
enfermedades, que convierte al terapeuta en un ser que, ademas de tener
el conocimiento técnico, posee poder magico y sirve a la vez como
intermediario entre los hombres y las deidades (Mariategui 158).

Por lo general, los métodos de diagnostico de la medicina
precolombina difieren de los utilizados por la medicina occidental
moderna. Entre ellos se mencionan la adivinacion y la “limpia” o
purificacién del cuerpo del paciente con algunas plantas o animales
pequefios, que se examinan después para hacer el diagnostico; el
examen fisico del cuerpo y de sus excreciones, como la orina, se utiliza
sobre todo por terapeutas como las parteras (Kroeger y Luna 25-26).

El tratamiento varia y depende de la especialidad del terapeuta; no
obstante, todos los terapeutas tienen en comun la practica de la
espiritualidad durante todo el proceso, que depende de la cultura y su
cosmovision. Un tratamiento efectivo intenta a combatir los sintomas y
las causas de una enfermedad de manera integral; en ese sentido, el
proceso terapéutico pretende neutralizar el castigo de dioses o las
acciones malignas de hechiceros y al mismo tiempo restablecer el
perdido equilibrio corporal (Icu Perén 7; Viesca Trevino, “Medicina del
México” 36).

El uso de plantas y hierbas medicinales se considera una de las
practicas curativas fundamentales en la medicina maya. Existen varias
formas de administracion de las hierbas, como por ejemplo utilizarlas
en forma de vapor que se aspira, hervirlas en agua para bafarse,
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consumirlas en forma de té o aplicarlas en la preparacion de la comida,
masticarlas o usarlas mediante compresas que se aplican externamente
al cuerpo (Rodriguez 69). Entre algunas de las plantas que los
terapeutas mayas utilizan por sus propiedades medicinales se
encuentran:

e Chi: Es el nombre maya del nance (Byrsonima crassifolia). Se
utiliza para curar enfermedades como la fiebre amarilla, la
disenteria, el asma y algunas enfermedades bucodentales. Sus
propiedades  antibacterianas se han  comprobado
cientificamente (Doemel 11; Rodriguez 69).

e Sabila (4loe vera): Sus hojas se utilizan por los mayas antiguos
y actuales para tratar condiciones que se relacionan con
disturbios digestivos, irritaciones cutdneas e infecciones
(Rodriguez 68; Choco et al. 5).

La utilizaciéon de medicamentos de origen animal no aparece con
frecuencia como terapia maya y se limita al uso de insectos y otras
pequefias especies endémicas. (Chavez Guzman 73; Ict Perén 7).

Entre las terapias mayas destaca la sangria por su carga ritual como
acto primordial de sacrificio para alimentar a los dioses. La punzada
del enfermo con instrumentos que provienen de la naturaleza, como
espinas de plantas, huesos de animales o picos de unas aves, tiene como
objetivo la salida de esos seres o elementos malignos del organismo.
Este tratamiento se utiliza para tratar enfermedades que se deben a
causas sobrenaturales, como los “malos vientos” y unos espiritus que
han penetrado en el cuerpo humano. (Chavez Guzman 74).

Otra terapia fundamental maya es el masaje. Los hueseros lo utilizan
como medio para “acomodar” el esqueleto y relajar los musculos y, a
veces, para la reduccion de algunas dislocaciones o fracturas (Icu Perén
7). Se considera también una practica comun utilizada por parte de las
comadronas para asegurar la posicion correcta del feto y para
pronosticar la fecha del parto; durante el posparto, el masaje se
considera un método efectivo para aliviar el dolor, mientras que ayuda
al ttero regresar a su forma y tamafio habitual (Chavez Guzman 76).

Los hueseros son unos especialistas mayas encargados de tratar las
dislocaciones y fracturas de los huesos. El acomodamiento manual de
los huesos se utiliza para curar las dislocaciones, mientras que en el
caso de fracturas se utiliza un bisturi de pedernal para extraer las astillas
y evitar la hemorragia interna; tras ese proceso, se utilizan hierbas
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medicinales para lavar la herida, vendas y el area afectada se entablilla
cuidadosamente (Xiu —Chacon 41; Ict Perén 7; Hirose Lopez 114, 116).

El agua se considera un elemento divino y purificador y se usa por
cuestiones higiénicas y medicinales por parte de los mayas (Chavez
Guzman 75). Entre las terapias mayas sobresalen los llamados baiios de
vapor o temazcales; se utilizan primordialmente por las parteras como
técnica de aceleracion del trabajo de parto. Su uso se prolonga durante
el periodo del posparto como método para restablecer el equilibrio de
las temperaturas, aliviar el dolor, promover la curacion y la lactancia y
permitir el relajamiento de los musculos. Como la mayoria de las
terapias mayas, esa costumbre se considera una “limpieza” a la vez
“fisica y ritual” (Instituto interamericano de derechos humanos 28).

La terapéutica azteca contiene varias practicas, que van desde los
rituales de caracter mégico-religioso al uso de medicamentos de origen
principalmente vegetal, pero también animal o mineral, y a diversas
intervenciones quirtrgicas (Lucena Salmoral I: 407; Viesca Treviio,
“Medicina del México antiguo” 35; D. Daniel y R. Daniel 61).

Entre los métodos de prevencion de la enfermedad destacan los
habitos higiénicos de la poblacion azteca. El difundido uso del temazcal
o bafio de vapor obedece a necesidades rituales, higiénicas y
terapéuticas al mismo tiempo; su funcion purificadora se basa en echar
del organismo substancias que pueden causar enfermedad,
aprovechando de las acciones fisicas del calor himedo (Lucena
Salmoral I: 407; Viesca Trevifio, “Medicina del México” 165-166,
206).

El conjuro y la oracién ocupan una parte sustancial en la terapéutica
azteca. Su presencia en ella forma parte de un tratamiento integral, que
abarca ambas esferas del mundo natural y sobrenatural, y sus efectos
tienen que ver con el levantamiento del animo al paciente, influyendo
de una manera positiva la evolucion clinica (Viesca Trevifio, Medicina
Prehispanica 188, 190, 203; D. Daniel y R. Daniel 61-62).

La herbolaria azteca esta basada en la observacion de la naturaleza y
en pruebas empiricas para la deteccion de las diversas plantas con
propiedades curativas, las enfermedades que pueden combatir y las
formas adecuadas de su preparacion, dosificacion y administracion
(Lucena Salmoral 407; Transito Lopez Luengo 82-83). Entre sus
propiedades terapéuticas se encuentran sus efectos como laxantes,
diuréticos, eméticos, sedantes, tonicardiacos y narcodticos (Lucena
Salmoral 407-408). La efectividad de algunas plantas utilizadas por los
aztecas se puede averiguar por su uso actual para tratar condiciones
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analogas. Ejemplo representativo es la senna (Cassia -Senna-
occidentalis). La senna, bajo la denominacion ecaptli y xihuecapatli se
utiliza por los aztecas como laxante (D. Daniel y R. Daniel 119). Hoy
en dia, esa propiedad terapéutica de la planta se ha comprobado y la
senna aparece como laxante en la Lista Modelo de Medicamentos
esenciales de la OMS (World Health Organization, Lista Modelo de
Medicamentos esenciales 23; D. Daniel y R. Daniel 119).

La terapéutica a base de sustancias de origen animal se funda en unos
conceptos que asocian el animal con algunas deidades de acuerdo con
sus caracteristicas especificas (Viesca Trevino, Medicina Prehispanica
135-136). Por ejemplo, la utilizacion de la sangre y de la carne del
jaguar como medicamento contra la fatiga se basa en la admiracion que
ese animal disfruta por su fuerza y valor y en su asociacion con el dios
Tezcatlipoca (Viesca Trevino, Medicina Prehispdanica 137, 139).

Las practicas quirurgicas comprenden toda accién ejecutada
manualmente por los terapeutas aztecas; el tipo de intervenciones es
similar a lo realizado en otras partes del mundo antiguo durante el
mismo periodo. A pesar de las limitaciones de caracter técnico, como
la falta de conocimientos amplios en el terreno de la anestesia, la
medicina azteca ofrece una extensa gama de procedimientos en lo que
concierne a la traumatologia y la cirugia reconstructiva. Ejemplos
representativos son los procedimientos de sutura y el desbridamiento de
los abscesos (Viesca Treviio, Medicina Prehispanica 152-153, 155,
157, 164; Viesca Trevifio, “Medicina del México antiguo” 41).

La atencion del embarazo y del parto, funciéon cumplida por las
parteras, es otra prueba de la efectividad de la terapéutica azteca. Los
bafos en temazcal, cuya accion relajante se ha confirmado por algunos
autores modernos, la palpacion del vientre de la embarazada para
averiguar la posicion y presentacion del feto y la version por maniobras
externas del feto para corregir una presentacion anormal, son algunas
de las practicas terapéuticas llevadas a cabo por las parteras (Viesca
Trevifo, Medicina Prehispanica 177-178).

La terapéutica incaica, debido a que las causas de la enfermedad se
atribuyen a la magia y a la mala voluntad de los dioses y otras fuerzas
sobrenaturales, es una mezcla de elementos y practicas de caracter
magico-religioso, como las oraciones, las ofrendas, los sacrificios, el
uso de algunas substancias animales, la practica del masaje, de la
succion y de la friccion, junto con el uso de medicamentos de origen
principalmente vegetal de probado valor farmacologico (Lucena
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Salmoral 474; Rivera Williams 210; Cavazos Guzman y Carrillo
Arriaga 38).

La succion y el masaje se utilizan como métodos de expulsion del
organismo de los espiritus maléficos causantes de una enfermedad. Por
medio de esos procedimientos se lleva a cabo la evacuacion de
hematomas y abscesos y la extraccion de cuerpos extrafios o de restos
de tejido necrosado (Lastres y Cabieses 292; Lucena Salmoral 474). La
sangria se utiliza también con ese objetivo y la vena se escoge por su
cercania al area afectada y doliente. Las venas se llaman Circa en la
terapéutica incaica, mientras que el médico dedicado a ese tipo de
operaciones se conoce bajo la denominacion circay camayok (Lastres y
Cabieses 293; Alarcon et al. 27, 31; Elferink 339).

Entre las sustancias de origen animal de uso medicinal por los
terapeutas incas destaca la sangre de diversos animales para el
tratamiento de condiciones especificas, como la de vizcacha contra las
afecciones cardiacas o la de condor contra las enfermedades del sistema
nervioso (Rivera Williams 210).

El empleo de sustancias de origen mineral se demuestra por la
utilizacion del sulfato cuprico en el tratamiento de heridas, cicatrices y
ulceras y el uso del sulfuro de arsénico como medicamento contra la
leishmaniasis mucocutanea americana, terapia empleada con los
mismos fines en el Viejo Mundo (Rivera Williams 210).

En el terreno de la herbolaria se han identificado mas de 500
medicamentos de origen principalmente vegetal utilizados por los incas
(Folch Jou 68). Una gran serie de plantas se utiliza por sus propiedades
antiinflamatorias y antisépticas en el tratamiento de las heridas. Pero la
contribuciéon mas importante de la herbolaria incaica en la medicina
universal se halla en la utilizacion con fines medicinales de tres plantas:
la coca, la quina y la ipecacuana (Alarcén et al. 36; Folch Jou 68).

A pesar del conocimiento de la planta de la coca (Erythroxylon coca)
desde la era preincaica, el aislamiento de su alcaloide principal, la
cocaina, extraido de las hojas de la planta, se realiza por primera vez en
1860 por Dr. Albert Nieman, mientras que sus propiedades anestésicas
se descubren también en la segunda mitad del siglo XIX (Biondich y
Joslin 2; Lastres y Cabieses 296). Su uso durante el incaico esta
destinado a determinados sectores de la poblacion -la nobleza y los
sacerdotes- y su consumo obedece principalmente a cuestiones rituales
y religiosas (Alarcon et al. 37).

El uso de la ipecacuana (Carapichea ipecacuana) en el tratamiento
de la amebiasis intestinal se ha comprobado cientificamente en la
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actualidad; su actividad antiamebiana se basa en los principales
componentes de sus raices, los alcaloides emetina y cefaelina, de
probado valor farmacoldgico como eméticos, antiamebianos e
antidiarreicos (Alarcon et al. 36; Mondal et al. 58).

La corteza del arbol de la quina (Cinchona sp.) se utiliza por los
terapeutas incas como antipirético (D. Daniel y R. Daniel 10; Rivera
Williams 210; Lastres y Cabieses 278). Su polvo se introduce en Espafia
por los jesuitas bajo la denominacion polvo de los jesuitas y se difunde
también en Italia, Francia e Inglaterra entre 1640 y 1660; el famoso
médico inglés Thomas Sydenham (1624-1689) la utiliza como
tratamiento contra el paludismo (Alarcon et al. 39). Su efectividad se
comprobard a partir de 1820 con el aislamiento de uno de sus
principales alcaloides, la quinina, con propiedades antimaléricas y
febrifugas (Jiménez-Alfaro Ortego 5,7, 18-19; N4jera et al. 14).

Entre las intervenciones quirargicas destacan las amputaciones, los
trasplantes de huesos y sobre todo la practica de la trepanacion craneal
(Lucena Salmoral I: 474). Entre los investigadores que estudian por
primera vez craneos trepanados de los periodos preincaico e incaico
destacan los nombres de Paul Broca (1825-1880) y Auguste Nelaton
(1807-1873) (Lastres y Cabieses 303; Bedoya y Podgorny 12-14). Los
signos de regeneracion osea en los bordes de las heridas de trepanacion,
averiguados por esos cientificos, es una prueba indirecta de la
supervivencia de los individuos trepanados tras el procedimiento y
debilita la hipotesis inicial de que las trepanaciones se lleven a cabo
solamente en cadadveres para adquirir amuletos magicos (Rivera
Williams 210; Alarcon et al. 21). Otra hipdtesis relacionada con la
magia sostiene que las aberturas ejercidas sirven para dar salida a
espiritus malignos que han penetrado el organismo humano por los
orificios naturales del craneo; esa teoria también se abandona después
del encuentro por los investigadores de signos de traumatismo en la
vecindad inmediata del sitio trepanado (Rivera Williams 210). Parece
ser pues que los motivos principales de la practica de la trepanacién
craneal entre los incas son principalmente los traumatismos del craneo
que presentan fracturas con hundimiento y, a veces, el alivio del
paciente de sintomas como la cefalea o las crisis convulsivas (Rivera
Williams 210; Diaz Farfan 198; Lastres y Cabieses 315).

Concluyendo, en el mundo precolombino, la salud se percibe como
el mantenimiento de un equilibrio de energias entre los 6rganos del
cuerpo humano, el alma, la naturaleza y el cosmos. Esa nueva
dimension en el concepto de la salud se ha reconocido hoy en dia por
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organizaciones como la Organizacion Mundial de la Salud (OMS)
(Instituto interamericano de derechos humanos 16). Es el concepto de
la “salud integral”, que “abarca el bienestar biologico, el psicologico, el
social y el espiritual del individuo y de su comunidad en condiciones de
equidad” (ctd. en Instituto interamericano de derechos humanos 17).

El nuevo aspecto que ofrece al concepto de la salud, adoptado hoy
en dia por el mundo cientifico occidental, no es la sola contribucion de
la medicina precolombina a la medicina universal. A pesar de la fuerte
presencia de la magia y la religion, la medicina maya, azteca e inca se
caracterizan también por un elemento empirico-racional importante. El
aporte de practicas terapéuticas como la herbolaria medicinal y los
diversos procedimientos quirirgicos, han abierto nuevas dimensiones
en la terapéutica universal.
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Un acercamiento intercultural al discurso parémico
en Don Quijote de la Mancha

EIRINI PARASKEVA
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

El discurso narrativo de Cervantes se distingue por la rica variedad
de paremias que animan su obra maestra, Don Quijote de la Mancha
(1605 y su segunda parte, 1615). Ademas, es uno de los primeros escri-
tores que en su propia obra literaria se empefid en definir y clasificar
estos enunciados sentenciosos de la lengua. Asi que el valor paremio-
l6gico incrustado en la obra cumbre de la literatura espanola del Siglo
de Oro es incontestable.

Refiriéndose a la relevancia de las paremias en la obra cervantina,
Marcelino Menéndez Pelayo en su discurso “Cultura literaria de Miguel
de Cervantes y elaboracion del Quijote”, leido en el Paraninfo de la
Universidad Central en 1905, sefiala que “la sabiduria popular, desgra-
nada en sentencias y proloquios, en cuentos y refranes, derrama en el
Quijote prodigamente sus tesoros y hace del libro inmortal uno de los
mayores monumentos folkloricos, algo asi como el resumen de aquella
filosofia vulgar que enaltecieron Erasmo y Juan de Mal-Lara".”

Por tanto, la presencia de paremias en el Quijote no solo enriquece
la obra, sino que también la convierte en un tesoro invaluable de sabi-
duria popular y un reflejo del ingenio de Cervantes. De acuerdo con

! Véase la Antologia critica del Quijote, Marcelino Menéndez Pelayo, “Cultura
literaria de Miguel de Cervantes y elaboracion del Quijote”, disponible en la pagina
web del Centro Virtual Cervantes:

https://cvc.cervantes.es/literatura/quijote_antologia/menendez_pelayo.htm

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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Heron Pérez Martinez, obras como el Quijote y la Celestina constituyen
refraneros literarios o refraneros-literatura. Para el paremidlogo mexi-
cano, este tipo de refraneros “a diferencia de los refraneros-acervo, no
solo recogen y ponen a circular refranes, sino que los insertan en un
discurso, por lo general literario, con sus correspondientes contextos
situacionales y funciones discursivas. A falta de grabadoras que reco-
gieran muestras de discursos con todo y ambitos discursivos en que se
usaban los refranes, este tipo de obras literarias sirven de excelente do-
cumento del habla popular con su peculiar manera de pensar” (134).

Asi pues, a partir de las paremias contenidas en el Quijote, hemos
hecho el cotejo con cuatro traducciones griegas, formulando algunas
observaciones sobre su grado de adecuacion al texto original. La con-
frontacion de ambos textos, el castellano y el griego, nos ha permitido
observar y analizar las soluciones tendencialmente adoptadas por los
cinco traductores griegos en su labor de verter al griego las paremias
del texto cervantino. Y entiéndase paremia? cual archilexema, esto es,
como vocablo abarcador que incluye los diversos términos usados para
identificar las unidades lingiiisticas que forman el universo paremiolo-
gico: refranes, frases proverbiales, proverbios, locuciones proverbiales,
dichos, adagios, méaximas, apotegmas, sentencias, dialogismos, welle-
rismos, etc. (Sevilla y Crida 105-106).

De punto de vista traductolégico, las unidades fraseologicas consti-
tuyen un verdadero reto para el traductor, quien debera afrontar los pro-
blemas y las implicaturas que conlleva su traslado de la Lengua de Ori-
gen (LO) ala Lengua Meta (LM), a causa de su naturaleza compleja, es
decir, significado denotativo y connotativo, base metaforica, motiva-
cion cultural, distribucion y frecuencia de uso, carga pragmatica, res-
tricciones diastraticas, diafésicas y diatopicas (Corpas 217). La primera
dificultad que tendra que superar el traductor serd la identificacion de
la unidad fraseologica, en nuestro caso concreto, la paremia, en el plano
textual.

Para la clasificacion de los enunciados parémicos nos hemos basado
en la tipologia establecida por Cantera, Sevilla y Sevilla (2005) en su
obra Refranes, otras paremias y fraseologismos en Don Quijote de la
Mancha, distinguiendo entre paremias clasicas (o populares), maximas,

2 Segtin Julia Sevilla y Carlos Crida, “una paremia es una unidad fraseoldgica cons-
tituida por un enunciado breve y sentencioso, que corresponde a una oracion simple o
compuesta, que se ha fijado en el habla y que forma parte del acervo socio-cultural de
una comunidad hablante” (106).
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sentencias y latinismos. Segun ellos, el refran es la paremia con mayor
presencia en la obra maestra cervantina y se incluye en el grupo mas
numeroso de paremias, que corresponde a las paremias cldsicas o po-
pulares. En cuanto a la forma del refran, llama la atencién su caracter
eminentemente popular y con frecuencia jocoso, genérico e idiomatico,
poseedor de una estructura por lo general bimembre, provista de ele-
mentos mnemotécnicos (por ejemplo, la aliteracion, el ritmo o la rima)
(Cantera, Sevilla y Sevilla 11-13). Por lo tanto, el refran destaca por su
forma fija, establecida y reconocible, hecho que nos posibilita en mayor
medida observar las practicas traductoras seguidas por los cinco traduc-
tores griegos en el transvase de estos enunciados sentenciosos de la LO
a la LM y de qué manera se ha conseguido plasmar lo popular de una
lengua a otra.

Mas concretamente, nuestro corpus se compone de cincuenta y seis
refranes, pronunciados por el personaje del Quijote, repertoriados en
ambas partes de la obra cervantina, segiin se registran y se clasifican
por Cantera, Sevillay Sevilla (2005). Partiendo, pues, de la hipotesis de
que las paremias constituyen uno de los recursos mas dinamicos me-
diante los cuales se puede evocar el lenguaje hablado en textos escritos,
nuestro objetivo ha sido el de constatar hasta qué punto se ha logrado
oralidad en la traduccién del discurso parémico del personaje del Qui-
jote a través de cuatro traducciones griegas de traductores diferentes,
las cuales han sido seleccionadas por las siguientes razones: La de K.
Karceos e L. Iatridi (1964) por ser la primera traduccion al griego de-
motico del texto integro y la primera que se realiza directamente a partir
del original cervantino. Es una traduccion que gané mucho prestigio y
tuvo gran repercusion en las traducciones posteriores de la obra cervan-
tina en Grecia. Las otras dos traducciones, la de Ilias Matceu (1994) y
la de Dimitris Risos (1997) se han elegido por ser las dos versiones al
griego de la obra integra del Quijote, editadas en el siglo XX. Y la tra-
duccion de Melina Panayotidu se ha elegido por ser la ultima version
integra de la obra cervantina al griego, realizada en el siglo XXI (2009,
2018,

Para el original, hemos utilizado la edicion del Instituto Cervantes
dirigida por Francisco Rico —que ademas de su version convencional

3 Para mas detalles sobre las traducciones griegas del Quijote, véase Eirini Paras-
keva, La difusion del Quijote en Europa: algunas observaciones, Madrid, Ediciones
del Orto, 2017, pp. 65-145.
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en papel, cuenta también con una version digital— y la editada por John
Jay Allen.

En primer lugar, se hace el analisis del corpus de paremias que cons-
tituye nuestro objeto de estudio. Recogemos cada una de las paremias
estudiadas en el original, con sus respectivas cuatro traducciones grie-
gas, y seguidas de un comentario general; desde un punto de vista pa-
remiologico, se analizan la funcién y el sentido de las paremias, asi
como su procedencia, y, a continuacion, desde una perspectiva traduc-
tologica, se examinan las estrategias seguidas por los traductores en las
cuatro versiones completas griegas. En segundo lugar, analizamos es-
tadisticamente los resultados obtenidos de nuestro analisis del corpus
de paremias, en cuanto a la forma de traduccion que se ha aplicado en
las versiones griegas y su grado de adecuacion al original.

Para nuestro andlisis traductologico nos basamos en las propuestas
de criterios traductologicos de Xus Ugarte (2001) y la presentada en la
tesis doctoral de Eirini Paraskeva, La evaluacion de lo oral: el caso de
las traducciones griegas de las paremias contenidas en El Quijote
(2017), ambas dedicadas especialmente al estudio de los enunciados pa-
rémicos. Recogiendo estas propuestas, en el presente trabajo hemos
identificado las siguientes estrategias basicas en la traduccion de pare-
mias. Mas especificamente, segin Paraskeva:

e Traduccion por paremia ya existente en la LM, ya sea correspon-
dencia literal, conceptual o funcional.

e Traduccion por otro tipo de unidad fraseologica en la LM (p. ¢j.
expresiones, modismos o idiomatismos, etc.).

e Traduccion literal. Segn subraya Garcia Yebra (Teoria y prdactica
328), "el término literal es impreciso, pues admite grados de liber-
tad en la traduccion." En este trabajo el vocablo literal no se usa en
el sentido estricto para designar la traduccion “palabra por palabra”,
sino la traduccidn, en la cual se mantiene el significado completo
del original, aunque se hagan las modificaciones morfo-sintacticas
necesarias, condicionadas por el sistema lingiiistico de la LM.

e Traduccion casi literal: se da en el marco del concepto de anostra-
ment®, segtin lo concibe Ugarte (2001). Se trata de una traduccion,

4 En catalan [def. Ensenyar, ensinistrar, formar (alga), a la nostra manera; 2. Fer
nostre; 3. Traduir a la nostra lengua] (Diccionari de la llengua catalana (DIEC2)) de
I’Institut d'Estudis Catalans, “anostrar”,

http://dlc.iec.cat/results.asp?txtEntrada=anostrar’)
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en la cual se mantiene el sentido del original, pero se acepta mayor
grado de modificacion que en la literal (p. ej. omisiones o cambios
de palabras), muchas veces, debida a un proceso de domesticacion
del original, a fin de que se acerque de forma mas natural al lector
de la LM.

e Traduccion en forma de paremia: el traductor crea una version de
la paremia, que puede ser literal o no, pero siempre conservando de
algin modo en el nuevo enunciado la forma parémica; bien por los
recursos del aparato mnemotécnico (rima, metro, estructura ritmica
y equilibrada, brevedad, juegos de palabras, etc.), bien por el carac-
ter sentencioso y moralizante (tematica cercana al mundo humano
vital, frutos de la larga experiencia y sabiduria humanas, etc.), o
bien por los rasgos 1éxicos y formales de antigiiedad y tradicionali-
dad (arcaismos, rasgos dialectales, etc.), entre otros.

e Traduccion por parafrasis: En este caso se hace una traduccion solo
del sentido, a través de otros medios, como por el ejemplo, por ex-
plicacion del significado del fragmento del texto traducido
(Newmark 128), pero, en la cual se pierde el valor figurativo y la
funcién poética del enunciado.

Cabe afiadir que consideramos como errores aquellos casos en los que
llega un mensaje erroneo al lector de la LM, a causa de una mala inter-
pretacion o incomprension del original por parte del traductor; y omi-
siones los casos en los que no se reproduce la paremia (La evaluacion
de lo oral 232-233).

Después de estudiar y analizar’ las cuatro versiones griegas de Don
Quijote de la Mancha, hemos llegado a las siguientes conclusiones en
cuanto a las diferentes estrategias traductologicas utilizadas.

Hemos constatado que los cinco traductores, Karceos, latridi,
Matceu, Risos y Panayotidu, en la mayoria de los casos, han sabido re-
conocer que estaban ante un enunciado parémico y han intentado repro-
ducirlo o bien a través de un equivalente en la LM o bien en forma de
paremia. De entre las opciones traductoldgicas observadas, la traduc-
cion en forma de paremia es la estrategia mas recurrente en las cuatro
versiones estudiadas, es decir, en todas las traducciones la proporcion
de los enunciados traducidos en forma de paremia constituye mas de la

3 Por razones de espacio pasamos directamente a algunas conclusiones obtenidas,
sin presentar el andlisis del corpus parémico de nuestra investigacion.
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mitad del porcentaje en relacion con el resto de las estrategias traducto-
logicas. Mas concretamente, en la version de Karceos e latridi la pro-
porcion de los enunciados traducidos en forma de paremia es del
66,07% y le siguen por orden de utilizacién las paremias traducidas por
equivalencia (23,21%) y las traducciones por parafasis (no idiomaticas)
(10,72%). En la version de Matceu, las traducciones en forma de pare-
mia llegan al 73,21%, no obstante, llama la atencion que, a diferencia
de las otras tres versiones estudiadas, en este es mas alto el rango que
alcanzan las traducciones no idiomaticas (17,86%) y mucho menor la
proporcion de las traducciones por equivalentes griegos, es decir
(7,14%). En la version de Risos, la proporcion de las traducciones en
forma de paremia es 69,64%, y siguen en proporcion las traducciones
por equivalencias (17,86%) y las traducciones no idiomaticas (12,50%).
Y en la version de Panayotidu, la proporcion de las traducciones en
forma de paremia es la mas alta (78,57%) entre las cuatro versiones, y
siguen en proporcion las traducciones por equivalencias (17,86%) y las
traducciones no idiomaticas (3,57%). Asi pues, por lo visto hasta ahora,
podemos afirmar que la formula mas ampliamente utilizada para la tra-
duccion de las paremias en las cuatro versiones que hemos estudiado,
es aquella en la que el traductor busca de recrear la forma de paremia
en la lengua griega: es decir, de los cincuenta y seis refranes del corpus
se han traducido en forma de paremia los cuarenta y siete (representa el
83,93% del total), por parafrasis los diecinueve (representa el 33,93%
del total) y por equivalencias los catorce (representa el 25 % del total).
En cuanto a las paremias omitidas, segin nuestro analisis, aparece un
porcentaje minimo, 1,79% (1/56), y tan solo en una de las traducciones,
en la de Matceu. Como ultimo, seria conveniente destacar que hemos
detectado un pequefio porcentaje de paremias que se ha traducido, apa-
rentemente, de forma errénea. No obstante, como este tema requiere de
un estudio de otra indole, no forma parte del nuestro.

Detengamonos un poco en las traducciones en forma de paremia,
que constituye la técnica mas utilizada por todos los traductores estu-
diados, pues, tras el analisis del corpus, hemos comprobado que en la
mayoria de los casos los traductores han logrado mantener el estilo pa-
rémico del original, (re)creando un aire de autenticidad y de oralidad
mediante la estructura bimembre ritmica y simétrica, los paralelismos
sintacticos y las rimas, el metro, etc. Sirva a modo de ejemplo de lo
expuesto, algunos de los casos que extraemos de nuestro corpus: por
ejemplo, en la version de Karceos, donde el refran Hombre apercebido,
medio combatido se traduce como Avlpwmog mpoetoiuaouévos, oo,
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novo viknuévog [Hombre preparado, solo esta medio vencido]; en la
version de latridi el refran Ni tome cohecho, ni pierde derecho se tras-
lada como Na un oéyeron ladwuozo yia va un yover dikaimuoto, [No
acepte sobornos para no perder sus derechos], en la version de Matceu,
donde los refranes Castigame mi madre, y yo trompogelas y En los ni-
dos de antario no hay pdjaros hogarnio, se trasladan como Moo paye n
HAVa OV TO OTOUO, KO e pa@To MiAdw oxouo. [Mi madre me cosio la
boca, pero todavia hablo aunque esté cosido] y Xe mepvaivy pwlid,
pétog oev Ba Ppeigc moviia [En un nido del ario pasado no encontraras
pdjaros este anio] respectivamente; en la traduccion de Panayotidu,
donde los refranes Castigame mi madre, y yo trompogelas 'y Al enemigo
que huye, hacerle la puente de plata, se traducen por Me mepiopmaler n
nava pov, kot y tpve kovpdilw [Mi madre me regana y yo le respondo
con picardia] y X' ey0po mov 10 fovel oto pevyid, kov' Tov YroQvpl omo
2pvoé [Para un enemigo que huye, hazle un puente de oro]®. Se corro-
bora, pues, que en los ejemplos mencionados se reproducen al maximo
la forma refranesca y los efectos de la oralidad, realzandose al mismo
tiempo el papel del traductor como mediador cultural.

Por otro lado, se ha observado que los traductores, la mayoria de las
veces, han optado por traducciones literales o casi literales de las pare-
mias, incluso en los casos en los que reproducen el original en forma de
paremia. No obstante, incluso cuando traducen literalmente, se esfuer-
zan por mantener los rasgos basicos del estilo refranesco con claros
efectos de oralidad: estructura ritmica, bimembracion, rima (cuando po-
sible), autonomia textual, caracter sentencioso, etc. Por lo tanto, dadas
las particularidades que presenta la expresion quijotesca, a nuestro jui-
cio, aun en los casos en que la traduccion griega pueda parecer de un
lenguaje neutro o culto, no propio al estilo refranesco, se mantiene, a
pesar de esto, la forma parémica, a través del manifiesto caracter sen-
tencioso, la autonomia textual y sintactica, y la clara finalidad didac-
tico-moralizante.

En este punto consideramos necesario subrayar que las unidades fra-
seologicas en muchos casos, y en particular las paremias, encuentran su
base en la cultura de cada pueblo, emanan del pueblo y reflejan final-
mente el alma profunda de una nacion. Por ello mismo, el caudal paré-
mico de un pueblo puede constituir el mas claro diagnostico de su fisio-

6 Para m4s detalles al respecto, véase Paraskeva (“Estudio comparativo de refranes”
139-140, 143-144).
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nomia, revelando de forma dindmica todas aquellas caracteristicas es-
pecificas que lo definen como tal, como son la geografia, el clima, la
historia, la economia, la politica, las tradiciones y costumbres, etc., las
cuales, en su conjunto, configuran su cultura, su identidad de pueblo y
de comunidad (Zipoémoviog 11-12). Las paremias constituyen pues or-
ganismos vivos que se adaptan a la lengua y a los tiempos que atravie-
san, sirviendo de referentes culturales y de puentes interculturales (Pa-
raskeva, La evaluacion de lo oral 206). La indiscutiblemente estrecha
interrelacion entre lo cultural y lo lingliistico, ha orientado la investiga-
cion fraseoparemioldgica hacia el estudio de los culturemas’ (Crida
178-179). De hecho, en algunos casos, el caracter cultural y la carga
ideologica de estas unidades fraseoldgicas son tan fuertes, que, como
veremos, representan escollos en la traduccion, e incluso, llegan a ser
unos obstéaculos serios, que hacen que el traductor reconozca los limites
de la traduccion, por no decir la imposibilidad de ciertas traducciones.
Como ejemplos de enunciados parémicos, originados a partir de cul-
turemas, se exponen los siguientes casos: p.¢j. en las versiones de latridi
y Panayotidu los refranes No se gano Zamora en una hora y Su San
Martin se le llegara como a cada puerco se traducen por Aev mwopOnke
n Oouopa oe oy wpo [Zamora no fue tomada en una hora] y Aev
enopOnk' n Oouopa 6o ki 640 ge oy wpa [Zamora no fue tomada solo
en una horaj respectivamente, y AAAa Oa épber kar yi' owtov tov Zav
Moptiv n apo, onws yio kabe yoipo [Pero llegard para él también la
hora de San Martin como a cada puerco] y Ma 8o ppet kar dodto tov
ai-Moaptivo tov, onwg kat kabe yoipog [Pero encontrara ello también a

7 Segin Lucia Luque Nadal, Pamies Bertran (2007 y 2009) define como culturemas
aquellos “simbolos extralingiiisticos culturalmente motivados, que sirven de modelo
para que las lenguas generen expresiones figuradas [como UFs y paremias],
inicialmente como meras alusiones a dicho simbolo. Cuando han entrado en la lengua
como componentes frasemas, las formas se fijan, pero el culturema conserva su
‘autonomia’ en la medida en que es su valor simbdlico el que cohesiona conjuntos de
metaforas, y permite seguir creando nuevas metaforas a partir de é1 [...]” y, un poco
mas abajo, la autora define como culturema “cualquier elemento simbolico especifico
cultural, simple o complejo, que corresponda a un objeto, idea, actividad o hecho, que
sea suficientemente conocido entre los miembros de una sociedad, que tenga valor
simbdlico y sirva de guia, referencia, 0 modelo de interpretacion o accion para los
miembros de dicha sociedad. Todo esto conlleva que pueda utilizarse como medio
comunicativo y expresivo en la interacciéon comunicativa de los miembros de esa
cultura” (96-97).
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su San Martin como cada puerco] respectivamente. Se trata de dos pa-
remias ligadas al patrimonio cultural y la cultura social®, es decir, de
dos hechos lingtiisticos, en los que “aflora la cultura” (Crida 179). El
primer refran es una de las paremias mas conocidas del refranero es-
panol y suele estar unido a un hecho historico, haciendo referencia al
largo asedio “que suftio la ciudad de Zamora durante siete meses por
parte de las tropas de Sancho el Bravo en el afio 1072, con el objeto de
arrebatarsela a su hermana dona Urraca” (Refranero multilingiie; cf.
Bizzarri 615-616). El segundo refran, con fuertes raices culturales en
Espafia, se asocia con la tradicion de matanza del cerdo en la festividad
de San Martin, alrededor del 11 de noviembre (véase Refranero multi-
lingiie). En ambos casos, observamos que, a pesar de la fuerte motiva-
cion cultural e idiomatica de los refranes, las dos traductoras han optado
por traducirlos literalmente o casi literalmente (en el caso de Panayo-
tidu), manteniendo las mismas imagenes que el original®. Otro caso
ilustrador del como la traduccion es antes que nada una comunicacion
intercultural es -en la version de Panayotidu- la traduccion del refran
Buenas son mangas* después de Pascua por Mo. o1 umovvoudoes eiv'
kalol k1 ag eiv' ueta to Ilooya [Pero los regalos son buenos incluso
después de la Pascua]. Esta paremia estd vinculada con la religion,
dado que alude a la costumbre de estrenar ropa el domingo de Resu-
rreccion; se solia regalar para ese dia nuevos pares de mangas, los cua-
les muchas veces eran entregados con retraso por la cantidad de trabajo
de los sastres, sin embargo, aunque llegasen después de la Pascua, siem-
pre se agradecia el regalo (Munoz Iglesias 40). Se trata, pues, de un
refran muy conocido y usado en la época de Cervantes con fuerte mo-
tivacion cultural y alto grado de metaforicidad. Panayotidu hace una
traduccion casi literal, en la cual se mantiene el sentido y la forma pa-
rémica del original, y se logra al maximo grado el trasvase de los ele-
mentos culturales de la LO. Su version posee autonomia textual y
sintactica, brevedad y claros efectos de oralidad, es decir, estructura bi-
membre ritmica y simétrica, y léxico llano y familiar del pueblo
(umovvapdadec/siv’/ ag eiv’)1°.

8 Para mas detalles sobre estos dos refranes, véase Bizzarri (530- 532, 615-616).

® Para mas detalles sobre estos dos refranes y sus traducciones al griego, véase
Paraskeva (“Estudio comparativo de refranes” 144-145, 147-148).

19 Para mas detalles al respecto, véase Paraskeva (“Observaciones sobre el discurso
parémico” 154-155).
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CONCLUSIONES

Las paremias, con su riqueza de sabiduria y brevedad expresiva,
constituyen un puente tnico entre diversas culturas, revelando tanto las
caracteristicas universales de la experiencia humana como las particu-
laridades de cada sociedad. Estos enunciados sentenciosos son mucho
mas que meras reliquias de interés historico, arqueologico o literario,
en las que se recogen los conocimientos de nuestros antepasados; son
reflejos vivos de las tradiciones, historia y valores de los pueblos que
las crean y utilizan. Al adentrarnos en el estudio de los refranes desde
una perspectiva intercultural, descubrimos como estos encapsulan las
interpretaciones unicas que cada comunidad tiene del mundo y de la
vida.

Después del analisis del corpus seleccionado, podemos afirmar, sin
lugar a dudas, que en las cuatro traducciones de la novela de Miguel de
Cervantes Don Quijote de la Mancha, los traductores han preservado el
estilo de las paremias del original mediante la traduccion por paremia
existente en la lengua meta o la traduccion en forma de paremia mante-
niendo, de esta manera, los rasgos lingiiisticos y culturales de la cultura
de partida en el texto traducido, conduciéndonos a la concienciacion del
importante papel que tiene el traductor como mediador interlingiiistico,
intersemiotico e intercultural.
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Elementos culturales en el cuento “Dos dlamos” de Onelio Jorge
Cardoso: enfoque sociocultural

EIRINI PARASKEVA
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

INTRODUCCION

Los elementos culturales y su transferencia es uno de los temas recu-
rrentes de la teoria de la traduccion porque la actividad traductora no cons-
tituye una mera transposicion lingiiistica, sino también un intercambio
cultural. Su uso aborda todo tipo de texto, y cuanto mas alejada cultural-
mente la lengua a la que se traduce un texto, los problemas que se generan
son mayores. Por eso, la cultura, la lengua y la traduccion son conceptos
estrechamente interrelacionados, que siempre han sido objeto de debate
desde distintos enfoques (Bagdasharyan 89). En 1945 se pone de relieve
por primera vez la importancia de los elementos culturales en la traduc-
cion por el traductologo Eugenio Nida'. Desde entonces, el interés de los
traductdlogos por los escollos que supone la distancia cultural entre el
texto original y la cultura meta va creciendo. El presente estudio se centra
en los elementos culturales que contiene el cuento del escritor cubano
Onelio Jorge Cardoso “Dos éalamos” y su traduccion al griego. En
cuanto a la metodologia que hemos seguido, primero se ha elaborado un
corpus de estos elementos y después se han clasificado en categorias cul-
turales concretas con el fin de destacar y comentar los casos mas relevan-
tes para su traduccion.

! En su articulo “Linguistics and Ethnology in Translation-Problems”.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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TOPICOS ESENCIALES DE ONELIO JORGE CARDOSO: VIDA Y OBRA

Onelio Jorge Cardoso (1914-1986) es considerado por su obra creativa
como el cuentista nacional de Cuba. Por su estilo poético vigoroso, ape-
gado a la oralidad, y por su riqueza tematica se gano el calificativo de “El
Cuentero Mayor” de la narrativa cubana (Torres 4). Jorge Cardoso cuenta
con mas de quince libros de cuentos, traducidos a mas de doce idiomas y
con adaptaciones para el teatro, el cine, la television e incluso la radio. El
escritor nacio en un pequefio poblado del centro de la Isla, Calabazar de
Sagua. Tuvo que ganarse la vida desde muy temprana edad y, por eso,
abandon¢ la escuela y desempefié diversos oficios para ayudar economi-
camente a su familia. Pese a que pudo estudiar solo hasta el Bachillerato,
no le impidi6 desarrollar su vocacion literaria y ganar en 1945, en el pres-
tigioso concurso Alfonso Hernandez Cata el primer premio, con el cuento
“Los carboneros”; afos después, Jorge Cardoso se nombrard Consejero
Cultural de la Embajada de Cuba en Perq, sera elegido presidente de la
seccion de literatura de la UNEAC, cargo que asumi6 hasta su muerte, y
recibird el titulo honorifico de Doctor Honoris Causa por la Universidad
de La Habana, en 1984, y la Universidad Simén Bolivar de Bogoté, Co-
lombia, en 1983. No hubo empleo que el escritor no ejerciera en busca de
enfrentar los problemas econdémicos: vendedor ambulante, viajante de
medicina, maestro rural, periodista, libretista radial, etc. (Garcia Ronda
18-23).

Mientras elaboraba su escritura literaria, Jorge Cardoso viajo por varias
provincias tomando consciencia de la situacion de las capas humildes y
desfavorecidas. Los personajes empobrecidos y desamparados (pescado-
res, nifios, mujeres, carboneros y campesinos) de su cuentistica no son
sino el reflejo de esa aspera ruralidad de la geografia cubana, ecos de la
gente simple que el escritor conocid por el camino y que le sirvieron de
inspiracion para sus cuentos (Pandis Pavlakis, “Onelio Jorge Cardoso:
nota biografica” 9-12; Garcia Ronda 19). Jorge Cardoso, més que descri-
bir las miserias y las injusticias sociales por las que sufren las capas mas
bajas y explotadas en la época republicana, con su voz singular, reivindica
el derecho de esa gente a la lucha y al disfrute de un mafiana mejor (Pandis
Pavlakis, “Onelio Jorge Cardoso: nota biografica” 10-11). La btsqueda
de la felicidad, la defensa de la dignidad, y el enriquecimiento de la vida
espiritual constituyen el esencial y el mas humano compromiso del cuen-
tista cubano. Una de las principales constantes tematicas que recorren re-
petidamente la obra cardosiana es la de la imaginacién como fuerza vital
y liberadora para la existencia humana (Pandis Pavlakis, “La imaginacion
fuerza vital y liberadora...” 307). Para el escritor cubano, la imaginacion
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y la fantasia son elementos trascendentes, no solo de la produccién esté-
tico-literaria, sino también de la creacion de una realidad social justa,
consciente y humana (Garcia Ronda 26); y en esa lucha diaria para con-
seguir que el mundo sea un mejor lugar para todos, el artista puede y debe
desempefiar un papel crucial (Pandis Pavlakis, “Lengua y literatura” 55,
63).

La imaginacién y su importancia para la vida humana, tanto como el
artista y su rol decisivo como agente del cambio de la sociedad, constitu-
yen constantes recurrentes de la cuentistica cardosiana. Esta temética de
indole ético-ideologica aparece en varios cuentos del escritor cubano
como en “El caballo de coral”, “Los sinsontes”, “Dos alamos”, “Nadie me
encuentre ese muerto”, “Me gusta el mar”, “Abrir y cerrar los 0jos”, “La
noche como una piedra” (Garcia Ronda 26-29), entre otros. El cuento,
“Dos alamos”, fue escrito en el afio 1965 y se recoge en el libro de cuentos
Iba caminando, publicado en el afio siguiente en La Habana por las Edi-
ciones Granma. Se trata de una “critica contra la vanidad intelectual”
(Garcia Ronda 27) que pone de relieve con aguda perspicacia irdnica “la
responsabilidad del artista hacia el publico y su ética” (Pandis Pavlakis,
Onelio Jorge Cardoso en el cuento cubano 51; Pandis Pavlakis, “Lengua
y literatura” 62-63). En el presente estudio intentaremos resaltar algunos
de los puntos mas importantes de la traduccion de este cuento al griego,
abordando el significado de la palabra desde un enfoque etnolingiiistico
en correlacion condicional con las circunstancias socioculturales.

CULTUREMA Y SU DIMENSION INTERCULTURAL

Hasta el presente, no existe un consenso de los estudiosos de la traduc-
cion acerca de la terminologia adecuada para los elementos culturales y
su clasificacion. En los primeros estudios de Eugenio Nida, todavia no se
registra un término concreto; ¢l se refiere a los elementos culturales con
expresiones como “cultural form or function”, “folklore data”, “foreign
words”, “features of the culture”, “cultural information”, “cultural items”,
aunque se hace una primera clasificacion de los ambitos culturales que
sirvio de base para estudios posteriores (Nida, “Linguistics and Ethno-
logy...” 194-208)%. Peter Newmark, continuando la tradicion de Nida,
propone los términos “palabras culturales” y una adaptacion ampliada de
su clasificacion (133-146). Vlakhov y Florin usaron el término “realia”,

2 Véase también Eugene Nida, Exploring Semantic Structures, 1975 y Eugene Nida &
Charles R. Taber, The theory and Practice of Translation, 1982 [1969].
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retomado también por traductélogos alemanes como Bddeker y Koller,
aunque con un sentido més amplio (Hurtado 611). Mona Baker (21) habla
de “culture-specific concepts”. Otro término usado primero por los ale-
manes funcionalistas Vermeer y Nord, todavia en vigor, es el “culturema”
(Hurtado 611). En Espaia fue adoptado por Hurtado Albir, Molina Mar-
tinez, y otros. No obstante, es un término que sigue siendo objeto de varias
discusiones en cuanto a su definicion’.

Afin al concepto del “elemento cultural” es el del “foco cultural”, acu-
fiado por Nida y definido como “the aspect of a culture which is most
central, most fully developed, and most constantly in the conscious think-
ing of the people; consequently, that part which is represented by the rich-
est and most precise kind of vocabulary” (Nida y Taber 199). El “foco
cultural” desempefia un papel esencial en la traduccion porque el lenguaje
especial que se crea alrededor de este concepto pone muchos escollos para
su traduccion debido al “vacio o distancia cultural entre las lenguas de
partida y de llegada” (Newmark 134). Ejemplo caracteristico en espanol
es la tauromaquia que constituye un foco cultural que cuenta con una am-
plia gama de términos y fraseologismos, mientras que en griego ocurre lo
mismo con el vocablo tsolias [tooAdg] (originalmente soldado de la in-
fanteria ligera del ejército griego con traje tradicional que hoy dia forma
parte de la Guardia Presidencial griega)®.

Este estudio sigue la categorizacion y la terminologia propuesta por
Lucia Molina Martinez (77-86) porque es mas precisa y elimina proble-
mas terminoldgicos, y, ante todo, porque hace hincapié¢ en la dimension
dindmica del culturema. Especificamente, propone los siguientes cuatro
grandes ambitos culturales: medio natural, patrimonio cultural, cultura
social y cultura lingiiistica.

1) El Medio natural que comprende cualquier concepto que se re-

laciona con los fenomenos naturales y la geografia como la flora,
la fauna, el clima, los vientos, incluso paisajes (naturales y crea-
dos) y toponimos, etc.

2) El Patrimonio cultural que es amplia y abarca: personajes (reales

y ficticios), hechos historicos, religion, festividades, creencias

3 Molina define el culturema como ""un elemento verbal o paraverbal que posee una carga
cultural especifica en una cultura y que al entrar en contacto con otra cultura a través de la
traduccion puede provocar un problema de indole cultural entre los textos origen y meta”” (79).

4 En griego [def. 0 ghappds omAopévog otpatidtg T00 EAANviKod Ttpatod Enpdg, ue
€101k oTOAN (QOVCTOVELX, PEGL KOl TGOPOVXL). ZNUEPN, GTPOTIOTEG HE OVTH TN GTOAN
avinkovv otV [poedpikn Ppovpd, amodidovv TIHEG GE EMGTLOVG KOL GPOVPOVV TO pvnueio
0V Ayvactov Xtpatidtn XY N. toodidg] Mroprnvidng, “edlwvog’™).
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populares, monumentos y lugares populares, viviendas, medios
de transporte, instrumentos musicales, objetos, utensilios, técni-
cas empleadas en la explotacion de la tierra, de la pesca, estrate-
gias militares, etc.)

3) La Cultura social que se divide en las siguientes sub-categorias:
convenciones y habitos sociales (el tratamiento y la cortesia, el
modo de comer, de vestir, de hablar, saludos, gestos, etc.) y or-
ganizacion social (sistemas politicos, legales, educativos, orga-
nizaciones, oficios y profesiones, monedas, medidas, etc.) y

4) La Cultura lingiiistica que contiene transliteraciones, paremias,
fraseologismos, nombres propios con significado adicional, me-
taforas generalizadas, asociaciones simbolicas, interjecciones,
blasfemias, insultos, etc. (Molina 86).

Después de la categorizacion de los culturemas sigue el andlisis tra-
ductoldgico. Al igual que en el caso de la terminologia, se nota la misma
controversia en la clasificacion de técnicas de traduccion. El primer in-
tento de proponer soluciones a los problemas de equivalencia que surgen
en la traduccion de los elementos culturales fue hecho por Nida, quien
hablo del “condicionamiento contextual”, que puede ser necesario para el
entendimiento de formas y funciones culturales cuando estas no existen
en la lengua meta. Este condicionamiento comprende el uso de un “clasi-
ficador” junto con la palabra prestada, el equivalente descriptivo, la subs-
titucion cultural, el término més general o la nota explicatoria (Nida y Ta-
ber 109-110).

A partir de entonces, se han registrado varias propuestas de clasifica-
cion de técnicas de traduccion, de las cuales hemos optado por la pro-
puesta de Lucia Molina, porque mantiene la terminologia mas al uso y
propone técnicas nuevas para dar cuenta de mecanismos no descritos
(Molina 101-106). Son dieciocho técnicas, basadas en los procedimientos
técnicos que establecieron primeros Vinay y Darbelnet, y son las siguien-
tes: Adaptacion, Ampliacion lingtiistica, Amplificacion, Calco, Compen-
sacion, Comprension lingiiistica, Creacion discursiva, Descripcion, Equi-
valente acufiado, Generalizacién, Modulacion, Particularizacion, Prés-
tamo, Reduccion, Substitucion, Traduccioén literal, Transposicion y Va-
riacion.

A continuacidon examinamos los casos mas representativos de la meto-
dologia seguida, que poseen el mayor interés traductologico. El foco de la
presente investigacion recae en los tres primeros ambitos culturales de
acuerdo con la categorizacion de Lucia Molina, los cuales son: Medio na-
tural, Patrimonio cultural y Cultura social.
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En el &mbito cultural Medio natural, problemas en la traduccion han
presentado los nombres de plantas, dada la lejania geografica y climatica
de los dos paises, Cuba y Grecia. Primer escollo, el flamboydn; arbol ori-
ginario de la selva seca de Madagascar, en donde esté en peligro de extin-
cion. No obstante, sus semejantes cultivados y naturalizados son muy ex-
tendidos por todo el mundo. El flamboyén se encuentra en toda América
Latinay, por supuesto, en Cubay el resto del Caribe. En América Tropical
se considera como especie exotica ornamental; sin embargo, es impor-
tante mencionar que su aprovechamiento es amplio y depende de la cul-
tura del pais en el que se encuentre’. Es uno de los arboles mas coloridos
e impresionantes del planeta, por sus flores de rojo ardiente y por su abun-
dante follaje verde brillante, y puede llegar a medir hasta doce metros de
altura. En Grecia se conoce como moivtoidva, moivoiave o Loocilikn
moivioidva® (poinciana real, préstamo naturalizado y calco del inglés’);
sus nombres en griego son woywvi (pavo real) y ployddevipo (arbol de
fuego). En este caso, se ha optado por el equivalente acufiado®
PAOYOOEVTPO, aunque parezca mas genérico y menos exotico del préstamo
[roivaiava], de este modo, se asegura la comprension del lector y se con-
sigue una traduccion descriptiva y funcional que hace resaltar las dimen-
siones contextuales del color rojo. El fragmento cotejado a titulo de ejem-
plo ha sido elegido por poseer un marcado estilo irénico y humoristico; a
través de la descripcion del paisaje, el autor traza con fina agudeza el perfil
del protagonista, un hombre ridiculo y vanidoso, con capacidad imagina-
tiva limitada, que presume de ser poeta (Pandis Pavlakis, “Lengua y lite-
ratura” 62):

5 Por ejemplo, los caribefios usan las vainas maduras y las semillas de sus frutos como ins-
trumentos de percusion conocidos como shak-shak o maracas. Por otro lado, en algunos lugares
de Colombia sus frutos se utilizan como alimento para ganado.

¢ Tomo su nombre de Phillippe de Longvilliers de Poincy (1584-1660), que en el siglo XVII
fue gobernador de la Isla de San Cristobal.

7 Seglin Molina, el préstamo es “una palabra o expresion que se integra de otra lengua tal
cual. Puede ser: puro (sin ningin cambio), Ejemplo: utilizar en un texto castellano el término
inglés lobby; o naturalizado (normalizado a la grafia de la lengua meta), Ejemplo: gol, fiithol,
lider, mitin” (103). Por otro lado, la autora designa como calco el proceso de “traducir literal-
mente una palabra o sintagma extranjero; puede ser 1éxico y estructural. Ejemplo: traducir al
castellano la frase inglesa No problem por No hay problema (utilizada sobre todo en el doblaje
de peliculas) en vez No pasa nada o Esta bien” (102).

8 Para Molina, el equivalente acuiiado es “utilizar un término o expresion reconocido (por el
diccionario, por el uso lingiiistico) como equivalente en la lengua meta. Ejemplo: traducir la
expresion inglesa They are as like as two peas 'y Se parecen como dos gotas de agua” (102).
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(TO): Lo primero que vio fue el flamboyan estallante de rojo en el fondo

del potrero y enseguida sintié que acudia la imagen precisa; «un clavel»,

se dijo, y sonrio. [...] (Jorge Cardoso, Cuentos 295)

(TM): To mpdTo TOL €10 TV 1| TOPPLPN EKPNEN TOL PAOYASEVTPOL GTO

BaBog Tov MPadiod Ko apEc®S Evolmae OTL avTikpile TV TEAELN EIKOVOL:

«&va yapOQaALoy, glre, Ko YopoYELOOE. [...]

Otros ejemplos representativos de la falta de equivalencias léxicas
exactas en este ambito cultural son las voces cariaveral y caoba. En el
primer caso, se trata de un paisaje natural tipico cubano; toda la zona tro-
pical costera de Centroamérica esté llena de vastas extensiones de cultivos
de cafia de azucar que se pierden en el horizonte. La imagen de los “ca-
fiaverales inacabables” y de los camiones cargados de cafia circulando
sin parar, en la época del corte, por las carreteras son las mas representa-
tivas de la suma importancia social y econdmica que tiene la industria
azucarera para Cuba. En este caso también se ha elegido una traduccion
descriptiva y funcional que traslada el sentido del original y afianza la
comprension [puteiec (ayapordiauov]’. A continuacion, se cotejan los
fragmentos que incluyen el culturema comentado:

(TO): [...] Pasaron puentes y rios y cafiaverales inacabables. [...] (Jorge

Cardoso, Cuentos 298-299)

(TM): [...] lIépacav amnd yE@LPESG KoL TOTAUIO Kol OTEAEITEG QUTEIEG

Cayopokarapov. [...]

Otro punto de interés presenta el culturema caoba; el arbol de caoba
es una de las especies de arboles mas valiosas del tropico centroameri-
cano. Por consiguiente, su comercio implica intereses econémicos y de
prestigio. Sumadera constituye el mejor ejemplo de maderas finas, suma-
mente apreciadas en ebanisteria, cuya caracteristica principal es su color,
que va del rojo oscuro, vino tinto y, con tonos mas claros segun la varie-
dad, hasta el rosado. En este caso, dada la carga cultural de la palabra,
optamos por el uso de un préstamo [kaduma] y su transcripcion al griego
en la forma indeclinable fonematicamente acorde con el espafiol, tanto por
la imposibilidad de encontrar un equivalente en la cultura de llegada,
como para conservar el colorido y el ambiente local del texto original en
la traduccion. Se puede afiadir una nota aclaratoria sobre la historia del
arbol y su importancia comercial. El gran valor de dicha madera se ve
claramente en el siguiente ejemplo:

9 Molina define la técnica de la descripcion como el proceso de “reemplazar un término o
expresion por la descripcion de su forma y/o funcion. Ejemplo: traducir el panettone italiano
como el bizcocho tradicional que se toma en Navidad en Italia” (102).



250 EIRINI PARASKEVA

(TO): [...] Pues sacarme una cuenta: «Seria usted rico — me dijo — si se
tratara de una caoba, porque el pie esta a cinco pesos.» [...] (Jorge Car-
doso, Cuentos 299)

(TM): [...] Na pov kdvel €vay vToAoyiopod: «®o NoacTay TAOVGL0G) —

HOV &lme — «edv EMPOKELTO YO L KOOUmaL, YTl To EOAO TG divel mévte

mEG0C TO TOOLY [...]

El segundo ambito Patrimonio cultural abarca varios elementos fisicos
o ideologicos que comparte una cultura (Molina 81). Otro aspecto, con
merecido destaque, es la traduccion de un culturema que pertenece a la
sub-categoria utensilios y objetos; se trata de los maletines de piel de co-
codrilo y la firma de la compariia repujada, elemento que, por su alta
carga cultural e ideologica, carece de equivalencia en la cultura meta.

Asi, se ha optado por una traduccion literal ' [BoAttcovieg amd Séppiol
KPOKOOEIAOL pe avaylven T eipua g etopioc]. No obstante, en este
caso es obvio como la creacion estética puede ayudar en un proceso de
concientizacion de las referencias culturales escondidas en un contexto
histdrico-social concreto. Estos maletines de cocodrilo no reflejan otra
cosa que la capa social de sus portadores, es decir, la de los vendedores
viajantes. A titulo de ejemplo se cita:

(TO): [...] Los mas viajantes de comercio, ruidosos y conversadores. Gen-

tes con maletines de piel de cocodrilo y la firma de la compafiia repujada

en los maletines. [...] (Jorge Cardoso, Cuentos 295-296)

(TM): [...] Ot mepiocdTEPOL, TAEIDIDTES Y10 EMOYYEALOTIKOVS AOYOLG,

eoocaplofol kot moAvAoyddec. Kooupog pe PoAitcodreg amd Oépuo

KPOKOOEIAOL KOl TAV® OTIG BAAITCOOAES avAyALON 1| PipUa TNG ETOPTOG.

[...]

Jorge Cardoso en sus cuentos reconstruye un verdadero panorama de
la sociedad cubana de su época. Como subraya Vicente Francisco Torres:
“Ni antes ni después de la Revolucion, Cardoso dejo de frecuentar a sus
mismos personajes (pescadores, nifios, carboneros, vendedores, hombres
del pueblo) y sus escenarios siempre fueron el mar, la ciénaga, el campo
y la pequefia ciudad” (4).

La vida politica, social y economica de un pais es el retrato mas repre-
sentativo de la fisionomia particular de una comunidad hablante. Los cul-
turemas que se agrupan en el tercer ambito, Cultura social, reflejan las
ideas y costumbres de una sociedad, se vinculan a los problemas relativos
a comportamientos sociales en una época, y participan de la cultura, de la

19 Molina entiende como traduccion literal el hecho de “traducir palabra por palabra un sin-
tagma o expresion, pero no una sola palabra; Ejemplo: traducir They are as like as two peas por
Se parecen como dos guisantes o She is reading por Ella esta leyendo™ (103).
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historia, del arte y de la idiosincrasia de un pueblo. En este &mbito, Molina
(81-82), incluye dos sub-categorias: Convenciones y habitos sociales y
Organizacion social.

A esta ultima sub-categoria pertenece el culturema Afeneo. En Cuba
hubo varios Ateneos; eran instituciones culturales que su objetivo princi-
pal fue ayudar a la difusion de la cultura a través de conferencias, concier-
tos, veladas, concursos historicos, literarios y pedagdgicos, exposiciones,
etc.!! Las raices remotas de los Ateneos se remontan a Roma en los afios
del emperador Caligula. Dada la alta carga cultural e ideologica del tér-
mino y la falta de un equivalente exacto a la cultura de llegada, se ha ele-
gido una traduccion al griego con la técnica de la amplificacion'?; junto a
la voz Ateneo - transcrita al griego en su forma indeclinable fonéticamente
acorde con el espaiiol - se ha anadido la informacion explicativa Kévipo
ToAitiouod (centro cultural). Veamos el siguiente ejemplo:

(TO): [...] Iba a disertar ante un grupo de gentes del oficio quienes, domi-

nicalmente, se reunian en el Ateneo de la capital provinciana. [...] (Jorge

Cardoso, Cuentos 296)

(TM): [...] IIMyouve va dmaoet pio Sdheén o i opdda amd avOpdmTovg

oL emayyEAIOTOG OV cuvavTioviovoay kabe Kvplokny oto Kévrpo

[oMtiopov Atevéo g TpwTeboVoag TNG EmaPYiog [ .. .]

Por ultimo, cabe afiadir que no enfrentamos problemas con la traduc-
cion de los términos monetarios y las medidas. El término pesos no pre-
senta dificultades en su traduccion, dado que existe el préstamo naturali-
zado al griego [méc0og]. Por su parte, el término pie es la unidad volumé-
trica mas usada para medir la cantidad de madera. En la industria de la
madera, suele utilizarse el pie maderero, como unidad de medida para la
compra de madera en pie y en trozas, llamado también pie tablar'>. En
este caso se han utilizado dos técnicas de traduccion diferentes, la del

11 Para mas detalles sobre dichas instituciones, véase en el Diccionario de la literatura cu-
bana, disponible en la plataforma de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes:
<https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/diccionario-de-la-literatura-cubana--
0/html/254a.htm>

12 Para Molina, amplificacién significa “introducir precisiones no formuladas en el texto ori-
ginal: informaciones, parafrasis explicativas. Ejemplo: afiadir en una traduccion del arabe al
castellano el mes del ayuno para los musulmanes junto a la voz Ramadan. (...) Las notas a pie
de pagina son un tipo de amplificacion” (102).

13 La comercializacion de madera en el ambito anglosajon se realiza en pie tablar. Esta unidad
métrica se maneja a nivel internacional y nacional, pero proviene del comercio de madera en
los Estados Unidos y los paises europeos. Fue adoptada en varios paises latinoamericanos y aun
se usa para cuantificar y comercializar algunos productos, como la madera aserrada. Su valor
es el que corresponde a una pieza cuadrada de un pie de lado y una pulgada de espesor.
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equivalente acufiado y la de la amplificacion; asi, el término pie se ha tra-
ducido por el equivalente acuiado [r661], afiadiéndole la informacion ex-
plicativa &odov (de madera). Sin embargo, los sistemas monetarios y los
sistemas métricos son lo suficiente complicados por si solos, asi que seria
conveniente y mas esclarecedor para el lector griego que estos dos cultu-
remas fuesen acompanados por una nota del traductor, donde se darian
mas explicaciones e informaciones. Se cotejan los siguientes fragmentos:
(TO): [...]» — Mire, si en lugar de un alamo fuera un cedro, tendria usted
ahora unos trescientos pesos, porque el pie de cedro esta ahora a dos cua-
renta.» [...] (Jorge Cardoso, Cuentos 298)
(TM): [...] » - Kowtdiyte, av avti yio Aevka fTav €vag KE0pog, Topa Oa
glyate otV TOEMN KATOL TPLOKOGIO TEGOG, YTl 1 TPEXOLGA TN TOV
K&dpov eivar ota 2,40 TEc0g ava oot EOAOV.Y. .. ]

CONCLUSION

Centrandonos en los elementos culturales que se registran en el cuento
del escritor cubano “Dos dlamos”, y su traduccion al griego. Destacamos
los casos mas interesantes para su traduccion, y, a través de un comentario
breve, hemos intentado averiguar el grado de similitud entre las dos cul-
turas y, por consiguiente, la traducibilidad de las unidades 1éxicas selec-
cionadas. El traductor tiene que ser alguien que traslade la esencia y el
ambiente del cuento, por eso, intentamos que se reflejase a través de nues-
tras decisiones el sabor de lo cubano del texto cardosiano. Incluso en los
casos en los que se ha optado por un préstamo, eso no se debe a la intra-
ducibilidad del elemento cultural o a una debilidad traductora, sino a una
decision consciente del traductor para mantener el estilo y los rasgos lin-
giiisticos y culturales del texto de partida. En palabras resumidas, los re-
sultados de esta investigacion nos conducen a la concienciacion del im-
portante papel que tiene el traductor como mediador interlingiistico, in-
tersemiotico e intercultural.
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La recreacion historica del cine y las series de television
a través de la pintura: El Siglo de Oro espaiiol

GONZALO PEREZ CASTANO
Institut Catholique de Paris

INTRODUCCION

El cine se presenta como un sugerente instrumento que acerca el pa-
sado al espectador recreando un imaginario colectivo en torno a una na-
rracion historica. Ademas, en esa idea de reconstruccion y recreacion
histdrica, la pintura nos sirve como base de verosimilitud histérica capaz
de reproducir una atmosfera social a través de los personajes, los valores
y las costumbres, entre otros. Esa escenografia pictorica es una herra-
mienta inigualable para la ambientacion histdrica y artistica de las peli-
culas y series de television. No obstante, debemos tener en cuenta los
mitos sobre la historia proyectada y los objetivos de lo representado, dis-
cerniendo asi los tdpicos y las realidades, en este caso, del barroco his-
panico. A pesar de esto, podemos afirmar y comprender que esa época
haya tenido un impacto notable en el mundo audiovisual, porque se
tiende a recurrir a ciertos temas historicos y a algunos personajes del
pasado que son facilmente reconocibles por el publico y los espectado-
res. De esta manera, el arte refuerza la comunicacion entre el tiempo
pasado y el presente, porque las pinturas barrocas representan una facil
identificacion de los hechos historicos.

Tomando como base las obras de algunos de los pintores mas desta-
cados del momento como fueron El Greco o Velazquez, el objetivo de
este trabajo es analizar aquellos filmes y series que basan su argumento
y escenografia en pinturas del Renacimiento y, sobre todo, del Barroco.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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Estas obras han servido como fuente de inspiracion para reflejar y retra-
tar una época decadente y pesimista en lo politico, lo econémico, lo so-
cial, pero no en lo artistico. Asi, «el Siglo de Oro» tiene ese apelativo
por la brillantez de las artes y literatura del siglo XVII espaiiol.
Para llevar a cabo dicho analisis, se han seleccionado algunas peliculas
y series historicas donde los directores recrean las luces y sombras de esa
centuria tan convulsa a través de algunos de los protagonistas mas desta-
cados. En cuanto a la metodologia de analisis, examinamos una serie de
ejemplos audiovisuales histdricos para observar hasta qué punto la pintura
sirve de “metahistoria” y de fuente de inspiracion para la recreacion his-
torica de una pelicula o serie de television. Asi pues, presentamos una
comparativa entre las pinturas y los fragmentos cinematograficos.

LA HISTORIA Y EL PASADO EN EL CINE

El cine como fendmeno cultural e histdrico en si mismo representa un
artefacto idoneo para reconstruir el pasado. En este sentido, para la mayo-
ria de la poblacion es el medio audiovisual favorito empleado como prin-
cipal fuente de conocimiento histérico, porque es un elemento que ofrece
nuevas formas de representar la historia. Ademas, el cine es capaz de ayu-
dar a la narracion historica y acercarse al pasado ligado a la imaginacion
literaria (Rosenstone 29).

Pero debemos tener en cuenta que ese tiempo histdrico en el cine no
solo se utiliza como un acercamiento al pasado, sino que vamos a encon-
trar una serie de posibilidades e intencionalidades historicas que van mas
alla. En este caso, ciertos sucesos y acontecimientos histéricos se van a
representar de una determinada manera, evocando y reconstruyendo esa
historia, con més o menos rigor, en funcion de la objetividad o subjetivi-
dad de los autores, creadores, guionistas y directores. Ahora bien, aqui es
donde la libertad para formular y recuperar el pasado en funcion de los
criterios historiograficos nos lleva a utilizar el término “cine de interpre-
tacion historica” (Hueso 232).

A pesar del género biografico en el cine, donde los biopic suelen tener una
proyeccion evidente, debido a que la referencia a los grandes personajes
de la historia suele ser un recurso frecuente, los ejemplos que hemos uti-
lizado para este trabajo se encuadran mas en el género de “la novelacion
del pasado” que en muchas ocasiones suele ser un género mas atractivo
para el publico. Por ejemplo, peliculas como El Greco, Alatriste y El Rey
Pasmado son adaptaciones cinematograficas de novelas biograficas. Ade-
mas, en este sentido, las peliculas relacionadas con los artistas plasticos,
en concreto, con los pintores, son muy sugerentes para el espectador. De
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este modo, nos encontramos peliculas como El loco del pelo rojo, Van
Gogh, Goya en Burdeos, Pollock, La joven de la Perla o las series rela-
cionadas con Leonardo da Vinci como Da Vinci Demons y Leonardo.

Aunque hubo dos grandes periodos historicos por excelencia que al-
canzaron un gran ¢xito en el cine durante el siglo XX, es decir, la Anti-
giiedad clasica y la Edad Media; muchas de las series y peliculas histori-
cas rodadas en los ultimos tiempos han tenido como marco historico y
narrativo la Edad Moderna. No debemos olvidar que la Epoca Contempo-
ranea nunca ha pasado de moda, debido a los numerosos ejemplos cine-
matograficos relacionados con las dos guerras mundiales.

A partir de 1929, con la aparicion de la “Escuela de Annales” y, sobre,
todo tras el final de la Segunda Guerra Mundial, el estudio del pasado
centrado en grandes relatos politicos y grandes personajes de la historia
dejo paso a otro tipo de narracion. Dentro de este cambio, surgieron filmes
relacionados con la historia social, econdmica, historia de las mentalida-
des, la vida cotidiana, el papel de la mujer, etc., dando, asi un giro radical
de la concepcion de la historia. Ese cambio de tendencia ha favorecido el
uso de la historia cotidiana como exponente historico, ofreciendo un cam-
bio de interpretacion de las formas iconicas del pasado (Hueso 245-246).

EL USO CINEMATOGRAFICO DEL ARTE Y LA CULTURA POPULAR

La reinterpretacion de la historia en el cine ha concedido una relevancia
destacada a los recursos del mundo artistico, incidiendo sobre todo en la
arquitectura, la musica y, sobre todo, en la pintura. Estos elementos han
servido para captar y transmitir las particularidades de cada momento his-
torico y han conseguido que el espectador no solo sea testigo de los acon-
tecimientos, sino también un coprotagonista de estos. En este contexto, el
resultado de la vision del pasado, en un gran indicador de los criterios uti-
lizados por los creadores y no solo desde un punto de vista artistico, sino
también desde la vision académica y los criterios utilizados para la inter-
pretacion o reinterpretacion del tiempo remoto. Asi pues, el cine historico
experimentard una inflexion muy interesante, dando cabida a estas tenden-
cias historiograficas y reafirmando el soporte material en que se producen
los hechos del pasado y el caracter de interpretacion de los mismos.

Es asi como uno de los trabajos técnicos en el cine se hace imprescin-
dible para recrear esa retrospeccion en el tiempo, es decir, la fotografia.
Por ello, entre las virtudes y efectos claros de la fotografia y el cine esta
la luz, que es capaz de resaltar el ambiente y la escenografia de una ma-
nera peculiar, jugando con las posibilidades interpretativas, lo que la con-
vierte en uno de los recursos mas ricos y sugerentes para transmitirnos la
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realidad del pasado. En muchas ocasiones, la recreacion ambiental y es-
cenografica tiene como base la pintura renacentista y barroca tal y como
analizamos mas tarde.

Por otro lado, la construccion narrativa y los términos en los que esta
se construye son esenciales para entender el sentido y significado de la
obra completa. Asi pues, el concepto de “cultura popular” dentro de la
corriente de la historia cultural requiere a otras corrientes historiograficas,
como la historia social (Hernandez 655-656).

EL CINE Y LA INFLUENCIA DE LA PINTURA RENACENTISTA Y BARROCA

Aunque a nivel politico, econdmico y social, el siglo XVII hispanico
representa una auténtica decadencia y ocaso de su esplendor, lo cierto es
que sucede todo lo contrario en el plano artistico (Guerrero y Lopez 358).
A pesar de las pestes—en 2018, el canal de television Movistar+ presentd
la serie La Peste, ambientada en la Sevilla de finales del siglo XVI— las
hambrunas, las crisis comerciales, las diversas guerras y conflictos, y la
decadencia generalizada de la monarquia e imperio hispanico, las artes
ofrecieron su mayor esplendor cultural. El Siglo de Oro representa lo me-
jor de las artes y las letras hispanicas, con autores como Calderén de la
Barca, Lope de Vega, Quevedo, Gongora, o pintores como Veldzquez,
Zurbaran, Murillo, Ribera o Valdés Leal.

Las obras pictdricas de los citados artistas representan la fuente principal
de documentacion para ambientar la atmosfera, la iluminacion y el espacio
en una pelicula o serie historica. La recreacion plastica de esa obra audio-
visual esta inspirada claramente en ciertos modelos escenograficos recono-
cidos facilmente por el espectador a través de las pinturas més conocidas,
—muchos de ellos conservados en el Museo del Prado de Madrid— inten-
sificando, de este modo, las relaciones entre la recreacion visual del filme,
representando y reinterpretando ese pasado (Camarero 107 y 108).

Esa relacion entre cine y pintura se fue volviendo mas compleja y en-
riquecedora debido a que los cuadros nos revelan la inspiracion idonea
para la recreacion de los personajes. En numerosas ocasiones, los pintores
de los siglos XVI 'y XVII, como El Greco, Bartolomé Gonzalez, Rodrigo
de Villandrando, Pedro Antonio Vidal, Juan Pantoja de la Cruz, Juan Bau-
tista Martinez del Mazo, Juan Carrefio de Miranda, Alonso Sanchez
Coello, Antonio Moro, Sofonisba Anguissola o el propio Diego Velaz-
quez, hicieron del retrato un género costumbrista y oficial preciso para
acercarnos a la sociedad cortesana de la época.
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Por tanto, somos capaces de ver como eran los reyes, las reinas y otros
personajes de la corte, pero también de imaginarnos el vestuario o la apa-
riencia de estos. Por este motivo, los directores intentan evocar a los per-
sonajes retratados pictéricamente con actores que se parezcan, aunque el
equipo de maquillaje y caracterizacion ayuden también a ello. Es el caso
de la pelicula Alatriste donde apreciamos el retrato de Quevedo de Juan
van der Hamen interpretado por Juan Echanove; y los retratos de Velaz-
quez del Conde Duque de Olivares, asi como la interpretacion de Javier
Camara. En ambos casos, identificamos facilmente a los actores con los
personajes historicos. Ademas, sucede lo mismo con la princesa de Eboli
y su interpretacion por Julia Ormond en La conjura de El Escorial y por
Belén Rueda en La princesa de Eboli (Lopez 127-128).

Por supuesto, no podemos olvidar los famosos tableau-vivant recu-
rrentes en este tipo de peliculas y series (Calero y Moreno 100-103). Asi,
por ejemplo, en la serie Isabel identificamos el momento de la entrega de
las llaves de Granada por Boabdil a los Reyes Catolicos, recreandose la
pintura de Francisco Pradilla. O bien, en las peliculas sobre Juana I de
Castilla,—Juana la loca'y La corona partida— se representa también del
mismo pintor, la instantanea del traslado del féretro de Felipe el hermoso
de Burgos a Granada. En algunos casos, las obras de pintores renombra-
dos aparecen como colecciones particulares de nobles tal y como sucede
en la pelicula de Alatriste, donde se muestra el gabinete de pinturas del
duque de Guadalmedina, con las pinturas del Aguador de Sevilla de Ve-
lazquez y La dama del armirio de El Greco.

Lareferencia a estas obras pictoricas lleva a los autores a utilizar en clave
iconografica la fotografia e iluminacion renacentista o barroca recreando,
asi, un ambiente histdrico de la ciudad o bien de la corte de los reyes. Por
ejemplo, esto lo podemos ver en la ambientacion de la serie La Peste,
cuando se muestra una vista de la ciudad de Sevilla muy parecida a la que
nos encontramos en el cuadro atribuido a Alonso Sanchez Coello del Mu-
seo del Prado. O bien en el uso del tenebrismo y claroscuro tipicos del ba-
rroco y sobre todo de Caravaggio o Veldzquez para el encuadre y algunos
planos de secuencia en Alatriste y El Ministerio del Tiempo (Lopez 128).

LA CORTE HISPANICA SEGUN EL MINISTERIO DEL TIEMPO

La recreacion de la ciudad historica ha sido un punto de inflexion para
los creadores de contenido audiovisual que intentan revivir un microcos-
mos donde coexistian diferentes gremios. Esto es asi en ejemplos, como
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la Sevilla de La Peste, el Toledo de El Greco, o bien el Madrid de Lope o
El Ministerio del Tiempo (Lopez 129).

A diferencia del espacio publico urbanistico, el espacio privado recreado
por excelencia es la corte. Las intrigas palaciegas y religiosas en torno al
rey y sus validos nos muestran la sociedad de la picaresca de ese momento
en lugares como Segovia, Toledo, El Escorial, Valladolid y Madrid. El ob-
jetivo principal para los directores artisticos es recrear un espacio tan repre-
sentativo como este, con la utilizacion de palacios, estancias, patios, habi-
taciones, y reutilizando ciertos elementos arquitectonicos de la época como
el conjunto escurialense de Juan de Herrera con sus tejados y chapiteles que
rapidamente nos trasladan a la época de los Austrias (Lopez 132).

En ese espacio cinematografico, diferenciamos las figuras y represen-
tacion de los personajes, como los validos —el Duque de Lerma o el
Conde Duque de Olivares—, atareados en sus tareas de gobierno y to-
mando las decisiones en cuestiones comerciales o bélicas. Frente a ellos,
el rey que solo destaca en su papel de anfitrion de cacerias, banquetes o
fiestas —con musica, danzas y bailes—, debido a que eran las principales
distracciones de los monarcas (Lopez 132-133; Torremocha).

Esa ciudad y esa corte barroca se recrean en la serie de television E/
Ministerio del Tiempo, una produccion de Pablo y Javier Olivares emitida
en Television Espafiola entre 2015 y 2020 a lo largo de 4 temporadas. Esta
serie de ficcion historica y fantéstica recrea el Ministerio del Tiempo, una
institucion ultra secreta creada por Isabel la Catdlica. Para que nadie atra-
viese las puertas de este y nadie viaje al pasado o al presente, las patrullas,
como la formada por Amelia, Julidn y Alonso, —protagonistas de la se-
rie—, son las encargadas de vigilarlas y controlarlas. Como producto de
esos viajes, muchos de los capitulos transcurren en el Siglo de Oro, donde
aparecen personajes historicos, como Miguel de Cervantes (Pere Ponce),
Lope de Vega (Ratl Clavijo), Felipe II (Carlos Hipdlito), Felipe IV (Edu
Soto) o Diego Veldzquez (Juan Villagran), entre otros (Lopez 147-148).

La serie no solo recurre a la historia, sino también al arte y a la repre-
sentacion pictorica del Barroco hispanico. Asi lo podemos ver en dos ca-
pitulos que describen la corte real de Valladolid en 1605 con Felipe III
(capitulo 26, 3* temporada) y la de Madrid en 1648 con Felipe IV (capitulo
36, 4* temporada). En ambos capitulos se observa que los pintores tienen
un papel importante. En el caso de Felipe III, podemos ver a Bartolomé
Gonzélez en el Palacio Real de Valladolid cuando pinta el retrato sedente
del rey. Aunque en realidad es un cuadro fechado en 1615, nos podemos
imaginar el momento de creacion y la ambientacion de la realizacion del
cuadro.
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Lo mismo ocurre en la pelicula £/ Greco, cuando vemos al artista cre-
tense pintando E! entierro del Conde de Orgaz en una especie de tableau
vivant recreando a los personajes mas ilustres del Toledo de siglo XVI'y
donde participa también su hijo Jorge Manuel, cuyo retrato encontramos
en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Por otro lado, en el capitulo de Felipe IV, la figura del monarca va
unida a la de Diego Velazquez. En este episodio no solo se recrea la corte
de Madrid en el Real Alcazar a mediados del siglo XVII, donde la fiesta,
la musica van acompafiados de bufones y enanos, sino que también vemos
la obra del pintor sevillano. Asi pues, al principio del capitulo el rey y
Veldzquez observan la Venus del espejo, —pintura datada entre 1647-
1661 y conservada actualmente en la National Gallery de Londres— in-
cidiendo en esa buisqueda del erotismo de Felipe IV. Esta idea de lo prohi-
bido o lo impuro, en una época tan estricta desde un punto de vista reli-
gioso, se plasma también en las peliculas de Alatriste y El rey pasmado,
cuando se muestran las alegorias mitoldgicas de Velazquez o bien la Da-
nae de Tiziano escondidas en el cuarto privado del rey.

CONCLUSIONES

En este trabajo hemos presentado la importancia de la relacion exis-
tente entre el cine y el arte del Siglo de oro a través de algunos ejemplos
cinematograficos. Como hemos mostrado en el analisis, la reconstruccion
artistica a través de las pinturas mas importantes del siglo XVII es la base
de muchas de las escenas de peliculas y series de television. Asi pues,
desde el arte, se recrea el ambiente de la corte de los Austrias en el siglo
XVII donde se representa la fiesta y la sociedad cortesana, al contrario
que en la fiesta popular grotesca del pueblo.

Tal y como hemos visto en los ejemplos de los capitulos del Ministerio
del Tiempo, los retratos y pinturas de Bartolomé Gonzalez y Veldzquez
juegan un papel fundamental en torno a la creacion de la figura de los
reyes. Si bien es cierto, que el personaje de Diego Velazquez tendrd un
papel muy significativo en toda la serie presentdndose como un artista pa-
sional, egdlatra, pero a la vez delicado y admirador de Pablo Picasso.

Los estudios relacionados con el arte y el cine estdn fundamentalmente
realizados desde el &mbito de la comunicacion audiovisual y la historia
del cine. No obstante, en los ultimos afios han ido apareciendo nuevas
peliculas y sobre todo nuevas series de television que han ido presentando
y construyendo el pasado como artefacto moldeable utilizando la “me-
tahistoria” tal y como describia Walter Benjamin. Asi, el acercamiento al
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pasado se ha tratado de una manera mucho mas sugerente gracias a la
pintura, pero también con un novedoso enfoque en la caracterizacion de
los personajes historicos.

Asi pues, no solo nos acercamos al pasado desde las biografias de los
personajes, sino que la reconstruccion de la historia se puede hacer desde
diferentes Opticas y perspectivas para acercar a los personajes al especta-
dor. Asi, esa deconstruccion de la historia en una especie de distopia y
viaje en el tiempo tal y como ejecuta El Ministerio del Tiempo resulta
mucho mas empatica para el publico a través de la comedia, la ironia y la
fantasia, haciendo todo ello una serie original. De esta manera, se redefine
una nueva forma de hacer cine y series a través de nuevas percepciones
de la Epoca Moderna, concretamente de los siglos XVI 'y XVII.
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La crisis econdmica griega constituye uno de los grandes aconteci-
mientos de la historia politica europea, ya que sus repercusiones econo-
micas y sociales se sintieron en toda la Union Europea (UE). Concreta-
mente, se pusieron en cuestion tanto la fortaleza de la economia de la
UE como la solidez de la moneda tnica (Reyes y Moslares, 35).

Grecia fue el primer pais europeo que a finales del afio 2009 padecid
la crisis de deuda soberana como consecuencia de la Gran Recesion de
2008, de los planes de estimulo fiscal de la UE y de la debilidad estruc-
tural de su propia economia (Lopez Escudero, 2). Dicha crisis de deuda
llevo a Grecia a pedir ayuda a tres organismos internacionales: la Co-
misién Europea (CE), el Banco Central Europeo (BCE) y el Fondo Mo-
netario Internacional (FMI); mas adelante, serian conocidos como la
Troika.

Estos tres organismos acordaron, pues, un paquete de rescate de
110 000 millones de euros que permitiera a Grecia superar de la suspen-
sion de pagos y cubrir sus necesidades financieras. Sin embargo, esta
ayuda implic6 la puesta en marcha de un exigente programa de ajustes
economicos. Tanto la ayuda econdmica como las politicas de ajuste exi-
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gidas no dieron resultado, por lo que Grecia necesitd dos rescates adi-
cionales: el segundo, en 2011 por un total de 130 000 millones y el ter-
cero, en 2015, de 86 000 millones.

El contexto econdmico y social griego tuvo repercusiones en toda la
UE, puesto que otros paises con una situacion econdmica similar, como
Irlanda, Portugal o Espana, también recibieron ayuda econémica y, por
ende, se vieron obligados a acometer ajustes. Asimismo, la situacion
econdémica de estos paises, especialmente de Grecia, era tan delicada
que se hablo incluso de su salida de la UE. Fue, pues, en 2012, cuando
dos analistas, Willem Buiter y H. Rahbari Ebrahim, acufiaron el término
grexit para referirse a esa posible salida de Grecia de la UE. Posterior-
mente, se crearon otros términos similares para mas paises de la UE,
aunque la motivacion fuera mas politica que econdmica. Algunos ejem-
plos son: frexit (Francia), nexit (Paises Bajos), o Brexit (Reino Unido),
entre otros. Este lltimo es el tnico que finalmente si se produjo.

La importancia para Europa de la crisis econdmica griega dio lugar
a una amplia cobertura mediatica, en particular, a partir del primer pro-
grama de rescate por parte de la UE. Asimismo, se generd también un
amplio debate acerca del futuro de este pais en la UE. Los medios de
comunicacion desempefian una labor fundamental gracias a la transmi-
sion de informacion hacia la audiencia (Gomis, 25). Este hecho les
otorga una posicion destacada socialmente, permitiendo también a los
medios, en ocasiones, tener un importante poder de influencia sobre el
publico a la hora de cubrir determinados acontecimientos de actualidad
(Charaudeau 48). Por tanto, es posible que los textos periodisticos pre-
senten un sesgo informativo que, segiin Verdu Cueco (139-140), es la
«la desviacion o inclinacién; en el caso de la informacion significa un
alejamiento de los valores deontologicos de veracidad, imparcialidad y
pluralidad, en una direccion favorable a intereses particulares, y no ge-
neralesy.

Teniendo en cuenta que la situacion econdmica griega fue seguida
de cerca por los ciudadanos de los demas paises europeos, en especial
de aquellos que también se vieron muy afectados por la crisis de deuda
soberana, nos planteamos las siguientes preguntas de investigacion:
(,como se llevo a cabo la cobertura de la crisis de deuda soberana griega
por parte de la prensa espafiola? ;Cudl fue la construccion discursiva
mediatica espafiola? ;Presenta algun sesgo informativo dicho discurso?

Por tanto, el objetivo de este trabajo consiste en identificar y analizar
la construccion discursiva sobre el término «grexit» presente en los tex-
tos de informacion y opinidn sobre la crisis griega de £/ Pais. Hemos
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elegido el término «grexit», porque expresa tanto la preocupacion por
la crisis de deuda soberana como la preocupacion por la salida de Grecia
de la UE. Asi pues, este trabajo se estructura de la siguiente manera. En
primer lugar, se detalla la composicion del corpus de textos y se explica
la metodologia utilizada para su analisis. En el segundo lugar, se pre-
sentan y se cometan los distintos resultados obtenidos en el analisis. En
tercer y ultimo lugar, se exponen las principales conclusiones de esta
investigacion.

CORPUS DE TEXTOS Y METODOLOGIA

El corpus de textos utilizado en este estudio cuenta con 14 843 pala-
bras y se compone de textos periodisticos de informacion y opinion del
periodico El Pais. La eleccion de este peridodico obedece a dos criterios:
en primer lugar, lo hemos seleccionado por ser el primer posicionado
en Estudio General de Medios (EGM), publicado por la Asociacion
para la Investigacion de Medios de Comunicaciéon (AIMC)!. EI
Pais es el periodico generalista que cuenta con un mayor nimero
de lectores por dia, concretamente 1 128 000 lectores/dia. En se-
gundo lugar, El Pais es la cabecera generalista espafiola con mas
presencia internacional (Reig Garcia, 151).

Para la creacion del corpus, se ha establecido un marco temporal
que va desde el 1 de enero de 2012, afio en que se acufia el término
«grexity, hasta el 31 de diciembre de 2021. En la Tabla 1, se apre-
cian el numero de textos compilados y el nimero de palabras.

Tabla 1.
Numero de textos y de palabras que componen el corpus. Fuente: ela-
boracién propia.

Periodico Editoriales N° palabras

El Pais 23 14 843

La metodologia de andlisis empleada se basa en varios estudios pre-
vios sobre la prosodia semantica del término «Brexit» A. Ramos Ruiz,
“El sesgo ideologico y la prosodia”, “La cobertura mediatica”; A.
Ramos Ruiz e I. Ramos Ruiz, “El sesgo ideologico en los editoriales”,
“El sesgo ideoldgico y el discurso”). Concretamente, nos basamos en

! Accesible en: <http://www.aimc.es/> (altima consulta el 15-10-2022)
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el concepto de prosodia semantica para la deteccion y andlisis del
sesgo ideologico en los textos periodisticos espanoles. Asi pues, el
analisis realizado consta de dos enfoques: por un lado, el cuantitativo,
que nos ha permitido evaluar la presencia del término «grexit» y
analizar las palabras coocurridas con este término para determinar su
valor en el discurso mediatico de E/ Pais. Para ello, hemos procesado
el corpus a través del programa informdtico Sketch Engine®
(Kilgarriff et al.). Por otro lado, el enfoque cualitativo, que nos ha per-
mitido conocer el sesgo informativo. Para ello, nos hemos basado
en el estudio de la prosodia seméntica del término «grexit». Para
esta tarea, hemos tomado de referencia la clasificacion de Stubbs,
con el fin de conocer el valor positivo, neutro o negativo que apor-
tan las palabras coocurridas a «grexit».

RESULTADOS Y DISCUSION

En primer lugar, comentamos los resultados relativos a los textos
periodisticos que ha publicado el diario E/ Pais desde los inicios de la
crisis griega hasta la actualidad. Dichos datos quedan reflejados en el
Grafico 1.
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Grafico 1. Numero total de textos publicados anualmente por EI Pais con el término
«grexit». Fuente: elaboracion propia.

Como se puede observar en el Grafico 1, queda patente que el afio
2015 es el periodo en la que el diario espafiol destina una mayor canti-
dad de textos que contienen el término «grexit». Dicha circunstancia se
debe a que en 2015 se producen varios hechos que son claves durante
la crisis del pais heleno, por ejemplo, las elecciones parlamentarias del
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mes de enero y de septiembre, que gand SYRIZA, o el referéndum po-
pular sobre la aceptacion o no del rescate por parte de la UE. Por otro
lado, como se puede comprobar, una vez pasados los afios mas destaca-
dos de la crisis, la publicacion de textos ha ido disminuyendo, siendo
practicamente nula en algunos afios.

Seguidamente, procedemos a comentar los datos obtenidos tras el
estudio de la prosodia semantica del término «grexit». En este sentido,
hemos detectado 15 palabras coocurridas con dicho término que han
sido categorizadas segun su valor positivo, neutro o negativo con res-
pecto a «grexit», como indicdbamos en el apartado anterior. En el Gra-
fico 2, se muestran estos datos.

® Positivo
m Neutro

H Negativo

Grafico 2. Frecuencia relativa de aparicion de las palabras negativas, neutras y posi-
tivas coocurridas junto a «grexit». Fuente: elaboracion propia.

Como se pone de manifiesto en el Grafico 2, se puede comprobar
que las palabras neutras son las mas frecuentes, con 7 apariciones, lo
que representa un 47% del total de las coocurrencias. Seguidamente, se
encuentran las palabras negativas, con una frecuencia de 5 apariciones,
que suponen un 33%. En ultimo lugar, estan las palabras positivas, que
son 3 en total, lo que indica un porcentaje de aparicion del 20%.

Por tanto, a la vista de estos resultados cuantitativos, podemos afir-
mar que se ha empleado «grexin» en un 47% de las apariciones del pe-
riodico El Pais con una connotacidon neutra. Sin embargo, su empleo
con valores positivos o negativos representa mas de la mitad de las apa-
riciones, siendo la connotacidén negativa la que predomina.

Posteriormente, comentamos los resultados cualitativos de este ana-
lisis mediante una serie de ejemplos extraidos del corpus. En primer
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lugar, se detallan los datos relativos a las coocurrencias neutras. Por
ejemplo, se pueden observar el adjetivo «heleno», que hace alusion al
pais griego, o el sustantivo «concepto», que hace alusion al término
«grexit». Estos términos, como se puede comprobar, no aportan ningiin
valor axiologico al término estudiado. A continuacion, se muestran los
distintos ejemplos:

a) «Y de este modo su ansiada desconexion o Catexit (analogia
catalana del Brexit inglés y el Grexit heleno) parece al alcance
de la manoy ('Catexit, catexis', £l Pais, 25/07/2015).

b) «"El concepto de Grexit ha ganado legitimidad como via para
reconciliar el hecho de que la deuda de Grecia se ha disparado
y la evidencia de que necesita una quita, un tipo de reestructu-
racion que no estd permitida bajo el Tratado de Maastricht",
explicaba el Instituto de Finanzas Internacionales (IIF), el
lobby de los mayores bancos privados del mundo, en su nota
semanal a asociados» (El nuevo ajuste no aleja el fantasma del
'Grexit', El Pais, 19/07/2015).

Por otro lado, en cuanto a las coocurrencias negativas, nos encontra-
mos palabras con una gran connotaciéon, como es el verbo «amenazary»
o el sustantivo «amenazay», que aluden a los perjuicios o dafios que
puede provocar la salida de Grecia de la UE; o bien el verbo «evitary,
que hace referencia a la intencion de frenar dicho proceso. Seguida-
mente, se comparten algunos ejemplos:

c) «Le amenaza el Grexit» (Crucigrama, E/ Pais, 02/07/2017).

d) «;Cree alguien que por ganar los conservadores se aleja la
amenaza de Grexit?» (No es una ciencia exacta, El Pais,
18/06/2012).

e) «Lo curioso es que tanto Hollande como Renzi evitaron el
Grexit, pero la socialdemocracia europea sigue siendo incapaz
de acceder a una narrativa que enganche con esta nueva nece-
sidad sentida de recuperar la dimension €pica para la politica
(Tsipras y Zapatero, El Pais, 24/07/2015).

Por ultimo, en relacidon con las coocurrencias positivas, nos encon-
tramos palabras como el adjetivo «posible», que hace referencia a via-
bilidad que puede tener la salida de Grecia de la UE o el verbo «ayu-
dar», que alude a los beneficios que podria conllevar el «grexit», en este
caso, a un partido politico griego. A continuacion, se muestran algunos
ejemplos:
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f) «La sensacion de que la cumbre del domingo es crucial se
acentu6 después de que el presidente de la Comision, Jean-
Claude Juncker, asegurara que los socios habian estudiado las
condiciones de un posible Grexit si fracasan las negociacio-
nes» (Grecia pide a Europa otro rescate completo de al menos
tres afios, El Pais, 08/07/2015).

g) «;Sigue pensando que un Grexit ayudaria a Amanecer Do-
rado?» (""Los paises endeudados dejaron claro que eran nuestro
peor enemigo", El Pais, 15/07/2015)

Por ultimo, cabe destacar que, aunque el estudio ha abarcado un am-
plio periodo temporal, desde el mes de enero de 2012 hasta diciembre
de 2021, hemos advertido que la mayoria de las coocurrencias se con-
centraban en el mes de julio de 2015, fecha en la que el Gobierno heleno
llevo a cabo el referéndum para que el pueblo decidiera si queria aceptar
o rechazar las medidas economicas de la Troika. Por tanto, nos encon-
tramos ante uno de los momentos algidos de la crisis griega. Por otro
lado, como dato relevante, se puede sefalar que la mayoria de las co-
ocurrencias analizadas pertenecen a textos periodisticos del género de
opinion, de ahi quizas, que se aprecia un sesgo informativo mucho mas
marcado, ya que este género es el que recoge la opinion de los periodis-
tas y de los colaboradores del periodico.

CONCLUSIONES

El anélisis realizado nos ha permitido lograr el objetivo plan-
teado inicialmente, es decir, que hemos podido identificar y anali-
zar distintas construcciones discursivas sobre el término «grexit»
tanto en los textos de informacion como de opinion de El Pais que tratan
la crisis griega. Si nos centramos en los resultados obtenidos, podemos
destacar que, en el plano cuantitativo, el analisis de sesgo muestra
una preponderancia de las coocurrencias neutras con el término
«grexity (47 %), aunque las coocurrencias con un sesgo negativo
(33 %) ha tenido una presencia superior a las positivas (20 %). Respecto
de los datos cualitativos, las mas significativas son las coocurrencias
negativas, ya que presentan una gran connotacion. Podemos destacar,
el caso de «amenazar» o «amenazay, que hacen referencia a los perjui-
cios o dafios que puede provocar la salida de Grecia de la UE.

Este estudio permite profundizar en el anélisis de los discursos
mediaticos derivados la crisis econdmica griega, centrandose par-
ticularmente en concepto de sesgo informativo. Asimismo, una de
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las novedades de este estudio radica en la utilizacion de una meto-
dologia de analisis combinado, cuantitativo y cualitativo, que ha
permitido obtener datos méas completos sobre sesgo. Finalmente,
los resultados obtenidos suponen un punto de partida para futuros
trabajos sobre la deteccion y analisis de sesgo en el discurso perio-
distico sobre la crisis griega.
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La motivacion en la ensefianza de lenguas extranjeras en niveles
universitarios: el caso de la KU Leuven

MARiA LUISA RODRIGUEZ MUNOZ, KRIS BUYSE
Y JESUS CLAUDIO PEREZ GALVEZ
KU Leuven

1. INTRODUCCION

El objetivo fundamental de este trabajo es mostrar los resultados de
una encuesta con la que se pretendia determinar las motivaciones del
alumnado de la KU Leuven (Bélgica) para el aprendizaje y estudio de
lenguas extranjeras (LE) y, de esta forma, realizar futuras adaptaciones
curriculares en consonancia. La idea parte de la importancia que estan
adquiriendo los idiomas para lograr la empleabilidad en el seno de la
Union Europea, las caracteristicas propias de Bélgica —pais en el que
conviven tres comunidades lingiiisticas—, y de la propia institucion
académica, de caracter internacional.

Respecto al primer factor que enunciamos, el estudio que publico en
2017 Randstad revela que el conocimiento del inglés aumenta las posi-
bilidades de lograr un empleo y, de hecho, el 70 % de los puestos diri-
gidos a altos directivos exigen el dominio de un segundo idioma. Asi-
mismo, el conocimiento de una segunda LE se ha posicionado como un
elemento diferenciador clave en un proceso de seleccion incrementando
de manera exponencial la posibilidad de acceder a un puesto en todos
los perfiles y en todo el mundo.

Por otro lado, la propia UE impone un modelo educativo basado en
competencias, entre las que destaca la comunicacion en lenguas extran-
jeras (Comision Europea, “Nouvelles compétences pour de nouveaux
emplois” 19). Es tal la importancia que le otorga a este ultimo elemento

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.



272 M. LuisAa RODRIGUEZ MUNOZ, KRIS BUYSE Y JESUS CLAUDIO PEREZ GALVEZ

para superar barreras nacionales que en el 2001 esta institucion unificd
los niveles de aprendizaje de idiomas extranjeros a través del Marco
Comun Europeo de Referencia para las Lenguas, a fin de agilizar la
movilidad y el reconocimiento de destrezas lingiiisticas sin necesidad
de convalidaciones. Por otro lado, en 2018, el Consejo de la UE publico
una recomendacion en la que insistia en la importancia laboral y vital
para todos los estudiantes de la “competencia multilingiie”, a fin de que
los jovenes “puedan contribuir a la comunicacion y la movilidad trans-
fronterizas” (Consejo de Europa 4).

En lo referente al segundo factor que justifica nuestro estudio, en
Bélgica se encuentra el corazén de las instituciones de la UE y una de
las sedes de la OTAN. Estas circunstancias, unidas a la peculiar historia
y politica lingiiistica del pais y al fenémeno de la globalizacion (Uribe
et al.1-2), hacen de este pais un crisol poliglota caracterizado por un
mercado laboral con una alta demanda de personal multilingiie. De he-
cho, en el estudio sobre competencia en idiomas extranjeros en los dis-
tintos paises de la Union Europea publicado por Eurostat en 2018, el
78,6 % de la poblacion belga sabia, al menos, un idioma mas alla del
materno: el 21,5 % se manejaba en uno; el 33,5 %, tenia competencia
en dos y el 26,9 % conocia tres o mas.

Segin Eures (Comision Europea), Bélgica vive principalmente del
sector terciario, que representa el 68,8 % del PIB. Muchos ciudadanos
se desplazan diariamente para trabajar en la region de Bruselas, en
donde la tasa de empleo supera a la de poblacidn activa, por lo que el
movimiento entre comunidades lingiiisticas es intenso.

Finalmente, podemos indicar el caracter plurilingiie de la KU Leu-
ven, institucion que ofrece una amplia variedad de programas en inglés
para articular investigacion y formacion interdisciplinar de alto nivel,
aparte de la ensefnanza en neerlandés, idioma oficial de Flandes.

La universidad cuenta con mas de 56 000 estudiantes y sus campus
se reparten en 10 ciudades belgas, entre las que destacan Lovaina, Am-
beres, Bruselas, Gante y Cortrique. No obstante, haciendo honor a su
nombre, su sede principal se encuentra en Lovaina. Esta localidad se
compone de una poblacién muy internacional: el 19,13 % de una po-
blacion censada de 101 396 habitantes es extranjera (City Population).

Las facultades en la que se llevo a cabo la encuesta del presente es-
tudio, las de Letras y de Econdémicas en Lovaina y la de Econémicas en
Cortrique, no cuentan con titulaciones de nivel de grado impartidas en
inglés, aunque si en master y posgrado, por lo que los participantes de
estudio seguian las clases en neerlandés.
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2. REVISION DE LA LITERATURA: LA MOTIVACION EN LA ENSENANZA DE
IDIOMAS

Son numerosos los estudios que muestran que en el aprendizaje no
solo intervienen aspectos meramente cognitivos sino factores persona-
les “que afectan al alumnado en mayor o menor medida” (Ddrnyei 42).
Destacan factores como la personalidad, la aptitud, la actitud, la moti-
vacion, los estilos y estrategias de aprendizaje (entre otros, Fielden
Burns y Rico Garcia 130-131). Asimismo, la literatura apunta, a través
de estudios empiricos, que el aspecto afectivo favorece la adquisicion
de competencias cognitivas en el aprendizaje de la LE, como se de-
muestran en los trabajos de Saito et al. (“A Longitudinal Investigation
629) y Saito et al. (“Motivation, Emotion, Learning Experience” 735).

Asimismo, se identifican diversos tipos de motivaciones como la in-
trinseca frente a la extrinseca (Brown 172; Matsuzaki Carreira 40), o la
instrumental frente a la integrativa. La intrinseca es la que tendrian
aquellos estudiantes que aprenden un idioma extranjero como un fin en
si mismo, mientras que la segunda atiende al uso del idioma para lograr
un objetivo diferente, es decir, la motivacion que operaria en este se-
gundo caso seria de caracter extrinseco. Kruglanski (393 apud Bafiuelos
62) sefiala que el aprendizaje no mediado y enddgeno lleva al estudiante
a perseguir el conocimiento por una motivacion personal e interna, a
aprender de las oportunidades. Asimismo, los expertos sefialan que los
estudiantes intrinsecamente motivados tienden a elegir tareas mas crea-
tivas que impliquen un reto mayor, experimentan mas placer al apren-
der y estdn mas activamente involucrados en el aprendizaje (Ryan y
Deci 76; Stipek 124).

Por otro lado, la motivacion extrinseca depende de recompensas ex-
ternas. Se da cuando el individuo aprende el idioma con el fin de adqui-
rir una destreza que le reporte beneficio practico: acceder a ciertos ma-
teriales de estudio, aprobar un examen, obtener un grado académico, un
aumento de sueldo o un ascenso laboral. Este tipo de motivacion es
consustancial con el propio estudio universitario (Bafiuelos 56) puesto
que las competencias obtenidas y reconocidas a través del titulo permi-
tiran un mejor futuro profesional y personal. Asimismo, la motivacion
“extrinseca” también se puede considerar sindbnimo de la “instrumen-
tal”, es decir, aquella en la que el aprendizaje del idioma es un “medio”,
un “instrumento” para conseguir un fin social o laboral. La motivacion
instrumental se contrapone a la “integradora” (Gardner y Lambert 215),
en la que el idioma sirve de medio de comunicacion interno en una so-
ciedad plurilingiie.
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3. METODOLOGIA

El objetivo fundamental de este trabajo es determinar las claves del
proceso del aprendizaje del idioma extranjero entre los universitarios
de la KU Leuven (Bélgica).

3.1. Diserio de la encuesta

El anélisis se fundamenta en la realizacion de un cuestionario a 479
alumnos de la KU Leuven de diversas disciplinas, procedentes de los
campus de Lovaina y Cortrique. Su disefio se articula en torno a tres
bloques tematicos: motivacion en el estudio de lenguas extranjeras (pre-
guntas 2, 3 y 8), estrategias de aprendizaje (preguntas 1,4, 5y 9)y
percepcidn de las competencias normativas del MCER propias y docen-
tes (preguntas 6 y 7). Las cuestiones restantes estaban dirigidas a obte-
ner datos del perfil de cada sujeto, a saber: sexo (pregunta 10), edad
(pregunta 11), titulacion y curso (pregunta 12), compatibilizacion de
estudios con trabajo (pregunta 13), presupuesto destinado al ocio (pre-
gunta 14) y ciudad de residencia (pregunta 15).

En el presente trabajo solo vamos a analizar los datos referentes a los
grupos que se establecen en el aula en funcion de los tipos de motiva-
ciones registradas (preguntas 2, 3 y 8) y sus caracteristicas en funcion
de la edad, los idiomas mas valorados y las horas invertidas en el estu-
dio por su parte.

3.2. Analisis de los datos

El andlisis estadistico de los datos se ha realizado utilizando el pro-
grama informatico SPSS v. 25. Se han aplicado estadisticos para valorar la
consistencia interna del cuestionario (alpha de Cronbach). Se ha recurrido
al analisis factorial como técnica de reduccion de datos al objeto de encon-
trar grupos homogéneos desde el punto de vista de los motivos para estu-
diar el idioma. De igual manera, se ha utilizado la técnica multivariante de
agrupacion de casos (conglomerados jerarquicos y conglomerados K-me-
dias) con el objetivo de analizar la similitud o parecido existente entre los
encuestados. A partir de los grupos o segmentos obtenidos se han aplicado
estadisticos y medidas de asociacion que proporcionan informacion nece-
saria para estudiar las posibles pautas de asociacion existentes entre varia-
bles a partir de una tabla de contingencias bidimensional. De igual manera,
se han empleado procedimientos estadisticos para efectuar contrastes de
hipotesis sobre medias a partir del andlisis de la varianza (ANOVA univa-
riante post hoc), lo que permitié averiguar qué media en concreto difiere
y, por tanto, controlar la tasa de error.
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3.3. Muestreo y error muestral

El marco concreto de nuestro estudio es el alumnado matriculado en
KU Leuven en 2018/19. Segun los datos facilitados por la institucion,
el nimero de alumnos/as matriculados 2017/18 ascendi6 a 57 181 per-
sonas. Esta cifra engloba alumnos/as en Grado y Postgrado. Utilizando
esta cifra como poblacion de referencia, y con caracter aproximativo, si
en esta investigacion se hubiese utilizado un muestreo probabilistico y
aleatorio, el error muestral para un nivel de confianza del 95 % seria del
+4,461% (Tabla 1).

Tabla 1
Ficha técnica de la investigacion
Alumnos/as matriculados 57.181alumnos/as
Muestra 479 encuestas
Procedimiento Muestreo de conveniencia
Periodo de realizacion Diciembre 2018
Error muestral +4,46 %
Nivel de confianza 95,0% p=q= 0,5
Realizacion y supervision del
Control de la muestra trabajo por los autores de la
investigacion

Fuente: Elaboracion propia

4. PRINCIPALES RESULTADOS
4.1. Motivos o razones para estudiar una LE

Al objeto de analizar y caracterizar sus razones para estudiar un
idioma extranjero se solicito a los sujetos de la muestra que valorasen
en una escala de Likert de 5 puntos (siendo 1, nada; y 5, mucho) sus
preferencias en relacion a diferentes razones.

Tabla 2
Matriz factorial componentes rotados - Motivos Aprendizaje LE

Componentes | Dimensiones

Motivos Aprendizaje 1 2 Motivaciona-
Deseo conocer y hablar otros 0,814
Fobby 0.806 Intrinseca -
. Integradora
Conversar e interactuar con 0,730
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Requisito obtencion titulo uni- 0,798

Ser utilidad en mi futuro labo- 0.639 | Extrinseca -
— ’ Instrumental

Desenvolverme en viajes al ex- 0,536

Autovalores: | 2,800 1,161
% varianza explicada: | 33,585 | 23,769
% varianza acumulada: | 33,585 | 57,354
KMO: | 0,696
Prueba esfericidad de Barlett: | Chi-cuadrado = 453,446 sig <

Meétodo extraccion: Andlisis Componentes Principales. Método de
rotacion: Varimax con Kaiser

Fuente: Elaboracién propia.

El primero de los factores o dimensiones obtenidos explica el 33 %
de la varianza total de la matriz de motivos para estudiar una LE. Aten-
diendo a la literatura existente, este factor se ha catalogado como di-
mension intrinseca e integradora al aglutinar razones que impulsan al
alumnado a actuar por si mismo e integrar el idioma a su forma de ser
y de pensar. El segundo factor extraido muestra mayores preferencias
hacia motivos con la firme intencién de conseguir una habilidad que le
procure un beneficio practico. Esta dimension se ha denominado extrin-
seca-instrumental, y explica el 23 % de la varianza total de la matriz de
preferencias motivacionales, constituyendo también una subescala fia-
ble - alpha de Cronbach (0,611) -.

Los resultados obtenidos permiten segmentar al alumnado en fun-
cidn de sus motivaciones. En este sentido, la Tabla 3 muestra la carac-
terizacion de diferentes clusteres a partir de las medias de las razones
para el estudio de un idioma del alumnado encuestado.

Tabla 3
Caracterizacion conglomerados a partir de la media items motivos aprendizaje
LE

Conglomerados de

pertenencia ANOVA
Motivos Aprendizaje
1 2 3
Me- Me- Me- F Sig.

Deseo conocer y hablar 3,"7.2(*) 4,“7.6(*) 3,(‘).8(*) 134,640 | <

Hobby 1,89 (3,489 1,73 |161,836 | <
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Conversar e interactuar 4,150 | 4,85 | 3,58 | 104,267

<
Requisito obtencion titulo | 4,30 | 3,27 | 2,97 | 102,633 | <
Ser utilidad en mi futuro 464 | 4,54 3,720 ] 84355 |<

Desenvolverme en viajes | 4,35 | 4,35 | 3,450 | 56,060 | <

(*) Los valores en negrita presentan diferencias significativas en dos de
las medias de los tres conglomerados en analisis post-hoc del ANOVA.
Para poder contrastar las diferencias significativas entre las diferentes

Fuente: Elaboracion propia

Con el objeto de facilitar la caracterizacion de los clusteres se ha
construido la Tabla 4, que sintetiza la informacion y los andlisis esta-
disticos a partir de las diferentes dimensiones.

Tabla 4
Caracterizacion conglomerados a partir de la media dimensiones motivacio-
nales aprendizaje LE

Conglomerados de
Dimensiones motiva- pertenencia ANOVA
cionales 1 2 3
Me- Me- Me- F Sig.
Intrinseca — Integra- 3,55(*) 4,:‘3.7(*) Z,éb(*) 271,977 | <
Extrinseca — Instru- 4,43 | 4,050 | 3,38 | 205,296 | <

(*) Los valores en negrita presentan diferencias significativas en dos
de las medias de los tres conglomerados en analisis post-hoc del
ANOVA. Para poder contrastar las diferencias significativas entre

Fuente: Elaboracion propia

El primero de los clusteres es el mas numeroso y se caracteriza por
vincularse con la dimension extrinseca-instrumental, que representa el
46,8 % del tamafo de la muestra. En consecuencia, este segmento se ha
catalogado como un alumnado instrumental. El segundo cluster incluye
al 28,4 % de la muestra, y se caracteriza por anotar elevados valores en
los items vinculados a las dos dimensiones. A este grupo se ha catalo-
gado como un alumnado integrativo-instrumental. El tercero de los
clusteres incluye el 24,8 % de los encuestados y muestra puntuaciones
medias o bajas en cada uno de los items motivacionales. Este grupo se
ha denominado alumnado incidental; es decir, alumnos/as cuyo proceso
de aprendizaje de lenguas extranjeras es “no intencional”.
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Por lo tanto, los segmentos identificados permiten contrastar que,
atendiendo a los motivos o razones para el estudio del idioma, existen
tres tipologias de alumnado: alumnado instrumental, alumnado integra-
tivo-instrumental y alumnado “incidental”.

4.2. Caracteristicas socio-economicas de la muestra

El alumnado encuestado es, en términos generales, muy joven. En
este sentido, ocho de cada diez alumnos/as tiene menos de 20 afios, de-
tectandose diferencias significativas por segmentos (coeficiente F Sne-
decor Anova = 7,073; p = 0,001). Estas diferencias se observan en el
cluster integrativo-instrumental (cluster 2), donde la edad media es sig-
nificativamente mas alta en relacion al resto de grupos (Tabla 5).

Tabla 5
Perfil socio-demografico alumnado encuestado

Ca- | Conglomerados de perte-
Variables tego- nencia Total

rias 1 2 3
17-
19
anos
20-

2% 88,9% | 77,9% 89,1% 85,8%
afios

Edad 3. 10,7% | 16,9% 9,2% 12,1%
(N =479) 0,4% | 3,7% 1,7% 1,7%

25 | 1,5% | - 0,4%
anos

26
afos
(6]
mas
Fuente: Elaboracion propia.

4.3. Preferencias de estudio

Al objeto de analizar las preferencias del alumnado en relacién con
el estudio y/o aprendizaje de una LE, se les solicito una valoracion sobre
un total de ocho lenguas (Tabla 6). Entre los idiomas propuestos sobre-
sale como mas valorado el inglés, seguido a gran distancia por el francés
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y espafiol. El resto de idiomas se valoran en menor medida, destacando
el chino y 4rabe por sus bajas valoraciones.

El segmento integrativo-instrumental (clister 2) se caracteriza por
anotar las valoraciones mas altas en cada uno los idiomas considerados,
siendo significativamente mayor con respecto a los otros dos segmentos
en los casos del espaiol, italiano y aleman.

Tabla 6
Preferencias idiomas para el estudio y/o aprendizaje

Conglomerad(.)s de per- ANOVA
tenencia
Idiomas
1 2 3 .
: : : F Sig.
Media | Media | Media
<
4 ()
Inglés 4,52 4,52 4,16 9,091 0,001
<
4 )
Francés 4,00 411 3,41 18,892 0,001
<
il )
Espatfiol 3,15 3,63 2,87 11,711 0,001
<
i )
Italiano 2,86 3,42 2,62 13,740 0,001
<
A ) ) )
Aleman 2,75 3,12 2,39 11,433 0,001
<
Ruso 1,86 2,25 1,94 4,265 0.015
. <
Chino 1,85 2,12 1,69 4,662 0.010
. <
Arabe 1,56 1,80 1,66 2,289 0.103
(*) Los valores en negrita presentan diferencias significativas
en dos de las medias de los tres conglomerados en analisis post-
hoc del ANOVA. Para poder contrastar las diferencias signifi-
cativas entre las diferentes medias se ha aplicado la prueba de
Bonferroni.

Fuente: Elaboracion propia.

4.4. Tiempo de estudio y opciones de aprendizaje

Con respecto al tiempo de dedicacion semanal al estudio del idioma
del alumnado encuestado es bastante bajo (Tabla 7): solo dos de cada
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diez entrevistados declara dedicar mas de cuatro horas a la semana,
siendo el alumnado integrativo-instrumental (cluster 2) el que muestra
una mayor y significativa dedicacion (coeficiente F de Snedecor Anova
=11,374; p=0,001).

Tabla 7
Datos del estudio y aprendizaje en idiomas de la muestra

Conglomerados de

Variables Categorias pertenencia Total
1 2 3
Nada 1,3% | 3,7% | 6,7% | 3.3%

Horas de Menos de 1 hora | 16,1% | 11,8% | 20,2% | 15,9%
estudio se- De 1 a 2 horas 35,2% | 25,6% | 31,1% | 31,5%
De 2 a 4 horas 29,9% | 22,1% | 26,9% | 26,9%

(1\‘1“2‘;?7;) DedaGhoras | 4.5%| 8.1%| 6,7% | 6.1%
De 6 a 8 horas 3,6% | 59% | 2,5% | 4,0%
Mas de 8 horas 9,4% | 22,8% | 5,9% | 12,3%

Fuente: Elaboracion propia.

En relacion con las opciones de aprendizaje, se solicitd a los encues-
tados que, bajo el supuesto de que acudiesen en el curso académico a
una academia, centro de idiomas o profesor particular, indicasen el
gasto mensual aproximado. Asi, la media de gasto declarado derivado
del aprendizaje de los idiomas es bajo, alcanzando los 53 € mensuales
de media. Eso si, existen diferencias significativas por conglomerado
de pertenencia (coeficiente F Snedecor Anova =3,903; p = 0,021). Por
ejemplo, el gasto medio declarado por el alumnado integrativo-instru-
mental (cluster 2) es un 1%.

5. CONCLUSIONES Y DISCUSION

El alumnado encuestado de la KU Leuven muestra una motivacion
primordialmente instrumental a la hora de aprender un idioma extran-
jero (46,8 %), seguida de una de caracter mixto instrumental-integrativa
(28,4 %) o de bajo espectro o de aprendizaje de lenguas no intencional
(24,8 %). Concluimos que, mayoritariamente, el deseo de adquirir una
segunda lengua se limita a la obtencion de unos fines practicos, bien sea
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utilizar el otro idioma como una herramienta de estudio, bien para con-
seguir un trabajo mejor.

Los resultados apoyan los obtenidos por otros estudios como el de
Bafiuelos (62), Gardner y Lambert (215) puesto que demuestran el mar-
cado caracter extrinseco consustancial al entorno universitario. No obs-
tante, el indice de estudiantes que muestran ambos tipos de motivacio-
nes no es nada desdefiable, al ascender a un 28,4 %, por lo que factores
enddgenos también intervienen en el aprendizaje. Como indican los es-
tudios previos (Ryan y Deci 76; Stipek 124), el estudiantado intrinsica-
mente motivado tiende a elegir actividades mas creativas y complejas,
por lo que el crecimiento lingiiistico es mayor. Esto explica que los es-
tudiantes de este cluster, que poseen mayor edad, aumentan el rango de
idiomas, con L3 diferentes como el espafiol, italiano y aleman, y el nu-
mero de horas de estudio. Por tanto, este tipo de motivacion es el mas
deseable en el aula de LE. Para incentivarla, podria compartirse con el
profesorado implicado los resultados de la presente encuesta y trazar un
plan estratégico coordinado en el que se incluya un estudio previo de la
relacion afectiva y prejuicios que arrastra el estudiantado con respecto
a la adquisicion de idiomas extranjeros para adaptar la metodologia cu-
rricular y extracurricular en consonancia.

Asimismo, cabria realizar un segundo estudio complementario al
presente de corte mas cualitativo y cultural para conocer cudles son las
razones que lastran el aprendizaje del grupo incidental o aquellas que
despoja de motivacion interna al 46,8 % del total de encuestados, a fin
de determinar qué aspectos dificultan la integracion del deseo de apren-
dizaje de idiomas.

BIBLIOGRAFIA

Baiiuelos, Ana Maria. “Motivacion Escolar: una propuesta didactica.” Re-
vista Perfiles Educativos, vol. 49-50, 1990, pp. 56-63.

Brown, H. Douglas. Principles of language learning and teaching. New
York, Addison Wesley Longman, 2000.

City Population, 2021, Leuven, https://www.citypopulation.de/en/bel-
gium/vlaamsbrabant/leuven/24062  leuven/.

Comision Europea. “Nouvelles compétences pour de nouveaux emplois.
Anticiper les compétences requises et adapter 1’offre de compétences
aux besoins du marché du travail.” Office des publications de [’Union
Européenne, 2009


https://www.citypopulation.de/en/belgium/vlaamsbrabant/leuven/24062__leuven/
https://www.citypopulation.de/en/belgium/vlaamsbrabant/leuven/24062__leuven/

282 M. LuisAa RODRIGUEZ MUNOZ, KRIS BUYSE Y JESUS CLAUDIO PEREZ GALVEZ

Comision Europea. Eures. Labour Market Information: Belgium-National
Level, 2020, https://ec.europa.eu/eures/public/living-and-working/la-
bour-market-information/labour-market-information-belgium_en.

Consejo de Europa. “Recomendacion del Consejo de 22 de mayo de 2018
relativa a las competencias clave para el aprendizaje permanente (Texto
pertinente a efectos del EEE) (2018/C 189/01).” 2018.

Dormyei, Zoltan. “Individual differences in second language acquisition.”
AILA Review, vol. 19, 2006, pp. 42-68.

Fielden Burns, Laura V. y Mercedes Rico Garcia. “Comparative Language
Learning Beliefs: Why Aptitude Matters.” Studies in Linguistics and
Literature, vol. 6, num. 4, 2017, pp. 129-141.

Gardner, Robert C. y Wallace E. Lambert. Attitudes and Motivation in Sec-
ond-Language Learning. New Y ork, Newbury House Publisher, 1972.

Kruglanski, Arie W. “The endogenous-exogenous partition in attribution
theory.” Psychological Review, vol. 82, nim. 6, 1975, pp. 387-406.

Matsuzaki-Carreira, Junko. “New Framework of Intrinsic/Extrinsic and
Integrative/Instrumental Motivation in Second Language Acquisition.”
The Keiai Journal of International Studies, vol. 16, 2005, pp. 39-64.

Ryan, Richard y Edward. L. Deci, “Self-determination theory and the fa-
cilitation of intrinsic motivation, social development, and well-being.”
American Psychologist, vol. 55, nim. 1, 2000, pp. 68-78.

Saito, Kazuya et al. “A Longitudinal Investigation of the Relationship be-
tween Motivation and Late Second Language Speech Learning in
Classroom Settings.” Language and Speech, vol. 60, num. 4, 2017, pp.
614-632.

Saito, Kazuya et al. “Motivation, Emotion, Learning Experience and Sec-
ond Language Comprehensibility Development in Classroom Settings:
A Cross-Sectional and Longitudinal Study. Language Learning.” A
Journal of Research in Language Studies, vol. 68, num. 3, 2018, pp.
709-743.

Stipek, Deborah J. Motivation to learn: Integrating theory and practice.
Boston, Allyn & Bacon, 2002.

Uribe, Diego et al. “Las actitudes del alumnado hacia el aprendizaje del
inglés como idioma extranjero: estudio de una muestra en el sur de Es-
pana.” Porta Linguarum, vol. 10, 2008, pp. 85-100.



La obra literaria como institucion social

ANGELICA MARIA RODRIGUEZ ORTIZ
Universidad Autonoma de Manizales

INTRODUCCION

La obra literaria ha sido entendida como expresion lingiiistica, ma-
nifestacion artistica de la cultura y representacion simbolica de la so-
ciedad; sin embargo, no existe una enunciacion univoca que convoque
una definicion universal. Si bien hay ciertos cdnones que permiten a la
critica y los lectores identificar cuando un tipo de texto pertenece o no
al ambito literario, no existe una definicion tinica sobre esta. Pese a ello,
es preciso decir que el hecho de carecer de definicion convencional no
implica expresar que no se pueda inferir lo que esta es; prueba de ello
reside en que autores, lectores y criticos logren distinguir un texto lite-
rario de otro que no lo es. En términos de Terry Eagleton, “Sin algin
tipo de teoria—asi sea irreflexivo e implicito— no sabriamos, en primer
lugar, qué es una obra literaria ni como hemos de leerla” (4). Existe en
la naturaleza del texto algo esencial para considerar que ciertos tipos de
relatos pueden ser agrupados intencionalmente bajo la etiqueta de: obra
literaria.

Desde un paradigma contrario, al que considera la obra como expre-
sion estética de la realidad social, estan los planteamientos de Martinez
(La estructura; “Representacion y ficcion”), para quien “de un modo

1 Este texto hace parte de la investigacion posdoctoral certificada por la Universidad
Nacional de Cérdoba, Argentina, y registrada en el grupo de investigacion SEAD-
UAM de la Universidad Auténoma de Manizales.

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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especifico, una obra literaria imita intencionalmente (o relata) una serie
de actos de habla, que carecen realmente de otro tipo de existencia”
(“Representacion y ficcion” 28). La obra literaria se considera mimesis.
No podria ser considerada como un hecho social en si mismo, pues ca-
rece de realidad propia. Concepcion problematica, pues subestima la
grandeza estética de la obra literaria como autopoiesis al considerarla
como un medio caricaturizador de la realidad social.

Ante lo expuesto por Martinez y otros tedricos, es preciso decir, si-
guiendo a John Searle (Speech Acts; Rediscovery of the Mind), que todo
discurso estd constituido por una serie de actos de habla reales —no
miméticos— y estos a su vez constituyen el origen para la realidad so-
cial construida intencionalmente. Los actos de habla dan origen a las
instituciones sociales. Podria decirse que la obra literaria constituye en
si misma un hecho social, dada su naturaleza discursiva. Hecho que
ademas se institucionaliza, no solo por el uso del lenguaje, sino porque
en su naturaleza estan presentes otros de posibilidad para su existencia.
Por ello, podria decirse que, asi como la institucion del dinero mueve la
economia de los pueblos, la obra literaria —como institucion social—
dinamiza la literatura y sus practicas, ademas de concretizarla como he-
cho social (Searle, Rediscovery of the Mind, Making the Social World).

En el presente escrito se ostenta un analisis de la obra literaria con el
fin de reconocerla como una institucion social. Para lograr tal cometido,
se revisaran algunas acepciones que se han brindado sobre la misma.
Posteriormente, se presentaran los elementos basicos de la institucion
social, desde los planteamientos del fildsofo John Searle, con el fin de
tomar distancia de la definicion clasica brindada por el estructuralismo,
acerca de la naturaleza de las instituciones sociales, en aras de demarcar
el camino tedrico y metodologico. Por ultimo, se intentard mostrar por
qué, desde la filosofia social de Searle, la obra literaria puede ser con-
siderada como una institucion social.

APROXIMACIONES A LA DEFINICION DE OBRA LITERARIA

En la naturaleza de la obra literaria, segun Cros (Literatura, ideolo-
gia y sociedad), subyace un elemento que se convierte en condicion de
posibilidad para su existencia: el lenguaje. Similar ocurre con la natu-
raleza de las instituciones. Los signos, simbolos y significados hacen
posible los hechos sociales y en medio de estos aparece la obra literaria
para relatarlos a través de discursos factuales y de ficcion. Es preciso
decir que los estudios de Cros no se han detenido en un analisis de la
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obra literaria como institucion social, aun cuando Dubois en 1978
avanzo significativamente al institucionalizar la literatura.

En autores como Bourdieu (Esquisse y Le sens pratique), Todorov
(La notion de littérature), Barthes (Le plaisir du texte y El susurro del
lenguaje), Kristeva (“El sujeto en proceso” y “El sujeto en cuestion”),
Lacan (Escritos 1), Lévi-Strauss (“La notion de littérature™) y Dubois
(La institucion de la literatura) se logra identificar que la obra literaria
no es tomada como un simple medio para expresar lo que el autor quiere
imitar de la realidad social, contrario a lo expuesto desde los plantea-
mientos de Martinez (“Representacion y ficcion”), la obra literaria no
queda reducida a una mimesis de la sociedad. Ella presume en si misma
una realidad, la objetiviza con su relato y la institucionaliza. Esta es méas
que un texto que supera el sistema de produccion. Es un sistema inde-
pendiente, organizado, reglado e intencionalmente convencionalizado
en la sociedad a través el uso del lenguaje.

SIMBOLOGIA Y ESTRUCTURAS SOCIALES EN LA OBRA LITERARIA

Algunos estructuralistas asumen la literatura como una deriva de los
hechos sociales. Para Barthes, “La deriva deviene cada vez que no res-
peto el todo, y que a fuerza de parecer arrastrado aqui y alla el capricho
de las ilusiones, seducciones e intimidaciones de lenguaje como un cor-
cho sobre una ola, permanezco inmdvil haciendo eje sobre el goce in-
tratable que me liga al texto (al mundo)” (Le plaisir du texte 12). La
obra literaria nos liga con el mundo social, y lo hace a través del sim-
bolo. El texto literario, en términos de Barthes, excede toda funcion so-
cial y estructural; conecta al lector con el mundo, con el texto real que
se expresa a través del significado que desborda al sistema social, y eso
lo hace revolucionario.

Esta perspectiva permite ver, como lo expreso Sartre, que la obra
literaria se independiza de las instituciones que la han subordinado
ideologicamente, lo que deja ver que la concepcion inglesa —que llevo
a considerar a la obra literaria en el siglo XVIII como un producto ideo-
logico, cargado de valores y principios sociales— dejo de tener sentido.
En términos de Dubois, la literatura “adquiere un estatus propio, |[...]
estatus alcanzado porque la literatura se constituye en una actividad so-
cial especifica y transfiere a su forma estética la naturaleza de su servi-
cio ideologico” (La institucion de la literatura 26). Considerar a la obra
fuera del sometimiento ideoldgico de otras instituciones sociales lleva
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al literato a encontrar en su obra un camino para la liberacion de la so-
ciedad.

Con Dubois (La institucion de la literatura) no solo se inicia una
nueva concepcion sobre la funcion de la literatura cuando se piensa
como una institucion —no desde la ritualizacion del signo (Barthes, Le
plaisir du texte) — sino de la obra literaria considerada como una cons-
truccion social que trasciende las condiciones sociales de cada época 'y
establece sus propios limites al relatar estéticamente la realidad social.

Desde esta concepcion sociologica, la obra literaria como un pro-
ducto social se torna compleja, ya que es un discurso que va mas alla
del lenguaje, del habla y de la palabra convencional de la que los autores
se valen para expresar de forma simbolica la realidad en que viven. Una
estructura que deviene de las estructuras, pero que a la vez se opone a
estas y se instituye con nuevas logicas, normativas: con una nueva es-
tructura.

Para Barthes, la obra literaria pasa a ser considerada como un pro-
ducto que problematiza al mundo y al lenguaje, es mucho mas que el
discurso que narra historias y contenidos para imitar la realidad o cum-
plir el efecto espejo. Es una actividad estética para el placer, que con-
voca y comunica su realidad a autores y lectores bajo sus propias nor-
mativas. En otras palabras, la escritura y el analisis de la obra literaria
exige considerar tanto los rasgos subjetivos que expresa el autor, como
la objetividad que relata una determinada época social; saliendo con
ello de los paradigmas estructurantes externos y construyendo sus pro-
pias estructuras en la realidad social.

Por otra parte, Kristeva (“El sujeto en proceso”; “El sujeto en cues-
tion”), Lacan (“Escritos 17°) y Lévi-Strauss (4ntropologia estructural),
desde su analisis neoestructuralista, sostienen que la literatura formaliza
los sistemas semiologicos que estructuran la realidad social; entendida
como produccion discursiva. Tal formalizacion se alcanza en tanto que
la realidad literaria y la realidad social poseen en su naturaleza al len-
guaje y este hace posible la codificacion en ambas, como lo supone
Cros. “El autor no se conecta de modo directo a la sociedad, ni siquiera
a su clase social de origen, sino a través de la estructura de un campo
intelectual, que funciona como mediador entre el autor y la sociedad”
(Bourdieu 9); asi el campo intelectual, creado en el uso del lenguaje,
posibilita al autor la expresion simbolica de una realidad expresada en
su obra.

Para Bourdieu el campo intelectual es un espacio social, pero inde-
pendiente, autdbnomo en el que se producen bienes simbdlicos. Desde
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esta concepcidn y la semiologia de Kristeva (“El sujeto en proceso”;
“El sujeto en cuestion”), en la obra, a través del uso del lenguaje se dota
de sentido la realidad, la ordena y codifica, y el campo intelectual hace
posible las comprensiones alcanzadas sobre esta. La obra es un bien
social y simbdlico en si misma.

El lenguaje poético “ordena lo que simbolicamente estd en caos de-
bido a las crisis de las estructuras y de instituciones sociales; a sus mo-
mentos de mutacidn, evolucion, revolucion o locura” (Kristeva, “El su-
jeto en cuestion” 250). De alli, que en medio de las crisis aparezcan
discursos diferentes con multiples significados para la misma realidad.
El lenguaje se toma como eje central estructurante de la sociedad y de
la literatura; es el elemento que crea vinculos inextricables entre ambas.
Para Barthes el lenguaje trasciende las condiciones sociales e institu-
cionales. “El lenguaje es el ser de la literatura, su propio mundo: la
literatura entera estd contenida en el acto de escribir, no ya en el de
‘pensar’, ‘pintar’, ‘contar’, ‘sentir’” (Barthes, El susurro del lenguaje
15) y ese acto de escribir se condensa en la obra literaria.

Kristeva —aun cuando es una seguidora de la teoria barthesiana —
considera al lenguaje como un elemento dinamizador de la estructura
social; elemento que el autor toma en consideracion al crear la obra y
relatar estética y simbolicamente el mundo desde sus experiencias; asi
el lenguaje estético que subyace a la naturaleza de la obra literaria es-
capa de las presiones de las instituciones que intenta instrumentalizarlo.

Asi, la obra literaria convoca multiples sentidos y multiples estruc-
turas en el uso del lenguaje. El autor irrumpe con las estructuras preor-
ganizadas; ordena simbolicamente la realidad a través del lenguaje y la
instituye de nuevo al problematizar a la sociedad y su significado. Ese
nuevo orden le otorga un nuevo estatus a la obra literaria como hecho
social, en la medida en que se independiza de otras instituciones para
existir, pero continfia en relacion con ellas a lo largo de su existencia.
Instituciones como la educacion y la familia, exponen Dubois y Bart-
hes, estan en intima relacioén con la obra literaria, de ellas depende su
lectura, critica e interpretacion.

Ahora bien, la obra literaria entendida como estructura simbélica y
estética de la realidad es una concepcion contraria a la planteada por los
formalistas rusos, para quienes:

La obra literaria no era ni vehiculo ideologico, ni reflejo de la realidad
social ni encarnacion de alguna verdad trascendental, era un hecho ma-
terial cuyo funcionamiento puede analizarse como se examina el de una
maquina. La obra literaria estaba hecha de palabras, no de objetos o de
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sentimientos, y era un error considerarla como expresion del criterio de
un autor (Eagleton 6).

Esta concepcion —ostentada por criticos como Viktor Shklovsky, Ro-
man Jakobson, Osip Brik, Yury Tynyanov, Boris, Eichenbaum y Boris
Tomashevsky, como lo expone Eagleton — termina por reducirla a lo
que Searle (The Construction of Social Reality) denomina: hecho bruto
en el mundo. El texto no es mas que un hecho bruto como lo puede ser
cualquier objeto fisico. Grafias expresadas en palabras y escritas en pa-
pel de acuerdo con ciertos canones convencionalmente aceptados son
la obra literaria, lo que lleva a que sea vista como un hecho fisico y no
como uno social.

En la concepcion formalista del lenguaje se considera, “la obra lite-
raria como un conjunto mas o menos arbitrario de "recursos", a los que
solo mas tarde estimaron como elementos relacionados entre si o como
"funciones" dentro de un sistema textual total” (Eagleton 7). Un suma-
rio de "recursos" entre los que se podian identificar sonidos, imagenes,
ritmo, sintaxis, técnicas narrativas y rimas. No obstante, como lo mues-
tra Eagleton, es precisamente el lenguaje literario el que permite alienar
o enajenar el lenguaje ordinario. “paraddjicamente, al hacerlo, propor-
ciona una posesion mas completa, mas intima de la experiencia. Casi
siempre respiramos sin darnos cuenta del aire. Como el aire, el lenguaje
es precisamente el medio en que nos movemos (7).

Contrario al formalismo, Ingarden (La obra de arte literaria) expone
que no se trata de instrumentalizar la obra y reducirla a un sistema total
de recursos literarios; hay que pensarla como una obra de arte en rela-
cion con el lector esteta. Se vinculan nuevos elementos: el lector y su
experiencia narrativa. Sin estos no es posible hablar de obra literaria.
Esta concepcion estética de la obra literaria en si misma y de su lectura
llevan a reconocerla, no como un texto o producto acabado, sino como
la narrativa que lee el esteta que la contempla develando la intenciona-
lidad intrinseca que determina su identidad y ontologia. Aparece la in-
tencionalidad, no solo del autor, sino del lector; intencionalidad conte-
nida en la obra de arte literaria y se devela en el significado que el relato
convoca.

Para Ingarden, la obra de arte literaria concretiza sus lugares, tiem-
pos, personajes, eventos, etc, en el receptor; asi, el sentido se vuelve
algo esencial en esta y en lo que comunica intencionalmente. La obra
se convierte en expresion y significacion, y se materializa en el lector
esteta que es capaz de encontrar el sentido de lo narrado. Est4 cargada
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de intencionalidades expresa lo que intencionalmente se quiere comu-
nicar; por tanto, el lector debe apreciar su estética e identificar el sentido
de del mensaje. Su concepcion de obra literaria descansa en los plan-
teamientos fenomenoldgicos husserlianos y no dista mucho de lo ex-
puesto en la teoria de actos de habla de Searle (Speech Acts), en la cual,
la intencionalidad del discurso es fundamental para alcanzar la signifi-
catividad.

Ingarden expone que toda obra de arte literaria obedece a cuatro es-
tratos y ellos determinan su esencia y existencia. 1. Estrato fonico (so-
nidos verbales que convoca). 2. Estrato semantico (lo verbal y el signi-
ficado). 3. Estrato del asunto (las oraciones intencionales correlaciona-
das), y 4. estrato de los objetos que aparecen en la obra (personajes y
cosas relatadas). Estos elementos deben estar presentes sin importar los
estilos y géneros literarios que se usen, ya que todos estan al mismo
nivel. Asi, en oposicion al formalismo ruso, la obra literaria posee una
anatomia central que no depende de lo valorativo, ni del objeto fisico.

Se infiere que los objetos imaginacionales son usados intencional-
mente por el autor, y el lector estd en la obligacion de reconocerlos y
dotarlos en su lectura estética de sentido. El objeto intencionado, en In-
garden, refiere a la forma de ser y a la condicion de posibilidad de exis-
tencia de la obra literaria, como lo expone Tornero (E/ objeto). En otras
palabras, es a la luz de estos cuatro estratos que la obra de arte literaria
es considerada como un objeto intencional con una estructura bésica
comun. Se presenta como una unidad de sentido y esta determinada por
un modo de ser que la diferencia del resto de objetos.

En una linea similar se encuentra Eagleton, quien expone que hay
textos que nacen literarios y otros que no, dadas sus caracteristicas. En
los aportes de Eagleton se presentan lineamientos difusos para determi-
nar qué es o no literatura, puesto que, en la actualidad, la clasificacion
de un texto como literario depende de las funciones atribuidas al mismo
y no de lo que durante largo tiempo se consideré como “géneros litera-
rios”.

Los juicios de valor que los lectores y la critica atribuyen a una obra
permiten reconocer cuando un texto es o no literario. Para ello, aun
cuando no haya una tnica definicidn sobre lo que es la literatura y, con
ello, sobre lo que es la obra literaria, es claro que al llamarle de esta
forma persiste el reconocimiento de las caracteristicas del texto y la im-
posicion intencional del carécter literario. En este sentido, sostiene el
autor “no hay absolutamente nada que constituya la "esencia" misma de
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la literatura [...] La literatura constituye una expresion hueca, puramente
formal” (Eagleton 9).

Este autor devela el problema central de la teoria literaria: no es facil
alcanzar una definicion univoca de lo que es la obra literaria. Aten-
diendo a ello, desde los planteamientos tractarianos de Wittgenstein
(2009 a), podria inferirse que de lo que no se puede hablar lo mejor es
callar, pero la realidad nos muestra que no es asi, que si bien no hay
definicién unédnime sobre la obra literaria, si es posible clasificar ciertos
tipos de textos como tal.

En sus planteamientos, Eagleton se adelantd un poco a lo que se vive
en la actualidad en torno a las derivas literarias en el siglo XXI. Ya que
ahora “la obra literaria llega a ser considerada como una misteriosa uni-
dad orgénica, en contraste con el individualismo fragmentado del mer-
cado capitalista. Es espontanea, no racionalmente calculada, es crea-
dora, no mecanica” (16). Es un sistema independiente, organizado y re-
glado intencionalmente. Un hecho social convencionalizado a través el
uso del lenguaje.

Asi, su condicion de unidad orgénica le devuelve su capacidad auto-
poiética y la muestra, como lo hizo Dubois, independiente de los gustos
e intereses que persigue el actual capitalismo literario. La valoracion y
critica de la obra depende de la historia, del tiempo y de la sociedad en
que la obra nace y se lee, y de la intencionalidad con la que fue creada
y leida. Los elementos que se constituyen en condicion de posibilidad
para su existencia no pueden depender de los intereses mercantiles de
una época capitalista.

INSTITUCIONES SOCIALES: DEL ESTRUCTURALISMO AL PRAGMATISMO
LINGUISTICO DE SEARLE

La teoria literaria, en su mayoria, tiene fundamentos anclados en la
sociologia. Gran parte de las posturas estructuralistas, formalistas y fe-
nomenologicas que se evidencian en la teoria literaria han fundamen-
tado su discurso en los aportes realizados por filosofos y socidlogos de
los siglos XIX y XX. Desde concepciones epistemoldgicas de lo social
han iniciado sus andlisis literarios. Esto ha llevado a que cada vez que
se hable de instituciones sociales se haga a la luz de los planteamientos
de tedricos como Parsons et al. (The Social System) y Berger y Luck-
mann (La construccion social de la realidad), quienes a su vez se apo-
yaron en los planteamientos marxistas, weberianos y durkheimnianos.

La consideracion de la obra literaria como hecho social estructurante
y estructurado, y el andlisis de esta y de las practicas literarias a la luz
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de estas teorias ha llevado a que criticos como Dubois (La institucion
de la literatura) estudien la naturaleza de la literatura y la reconozcan
como una institucion social. Si bien para el pensador francés su nocioén
de institucion choca con la concepcion estructuralista arraigada en la
tradicion marxista, es preciso decir, que no logra salir del todo de esta.
Dubois reconoce la literatura como institucioén social por sus normati-
vas, sus practicas, la naturaleza de su discurso y los actores que inter-
vienen en esta. En realidad, su Unica oposicion manifiesta es a la con-
cepciodn de la literatura como una institucion dependiente de otras en la
sociedad capitalista.

No obstante, la concepcion estructuralista que fundamenta los estu-
dios de las instituciones sociales no es la tinica que permite comprender
la realidad social. A finales del siglo XX, John Searle, desde sus estu-
dios de filosofia analitica, ha planteado estudios sobre la naturaleza de
la realidad social y con ello de las instituciones sociales. Su taxonomia
de actos de habla ilocucionarios realizada en 1969 fue la puerta de en-
trada para sus investigaciones en la filosofia social.

Promesas, aserciones, declaraciones y otros son los actos de habla
que la colectividad usa, de manera intencional, para dar funciones de
estatus a las personas y sus relaciones, a los fendmenos que construyen
(familia, educacidon, matrimonio, etc) o al papel o metal para el caso del
dinero y los objetos que usamos socialmente. Sin declaraciones y aser-
ciones, el papel no pasa de ser un hecho bruto (fisico) en el mundo. Solo
en la medida en que se asignan intencionalmente y de manera colectiva,
funciones de estatus al papel, este puede ser considerado como la insti-
tucion social del dinero. Algo similar ocurre con la obra literaria. Las
grafias, los discursos, personajes, historias y otros elementos mas que
componen una obra literaria son creados intencionalmente por los au-
tores y reconocidos por los lectores.

Para este analitico, el lenguaje y la intencionalidad colectiva permi-
ten develar la ontologia de las instituciones sociales. Sin intencionali-
dad colectiva (sustentada desde el emergentismo bioldgico) y sin len-
guaje no existen las instituciones sociales; pues, los seres humanos co-
lectiva e intencionalmente asignan funciones de estatus, crean y regulan
a través del lenguaje la realidad social, la constituyen e instituyen.

Los tres elementos propuestos por Searle en la naturaleza de las ins-
tituciones estan presentes en la obra literaria. Esta posee sus propios
juegos del lenguaje. Cada tipo de discurso usado (poesia, narrativa, etc.)
tiene sus propias reglas para el uso (Wittgenstein, Investigaciones filo-
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soficas). La obra literaria es en si misma un hecho social, regulado, au-
tonomo y creado intencionalmente. Ademas, posee un sentido, que se
comparte intencionalmente entre autor, lector y critico. Se asignan fun-
ciones de estatus al hecho fisico (papel, grafos, palabras o discursos,
etc.) para darle sentido, para constituirla e instituirla como hecho social.
La practica literaria cobra sentido en la concretizacion, y es en esta que
se institucionaliza.

CONCLUSION

De acuerdo con lo expuesto hasta ahora, podria decirse que un ana-
lisis pragmatico lingiiistico de la obra literaria devela que —contrario a
lo expuesto por Martinez (“Representacion y ficcion”) y Mayoral (“La
pragmatica de la comunicacion literaria”), al considerar la obra literaria
como mimesis— esta posee un estatus mayor como hecho social real y
no mimético. La obra literaria puede ser considerada como una institu-
cion social, no solo porque el lenguaje da origen a tal realidad, sino
porque para que esta exista y esté dotada de significado —siguiendo los
planteamientos wittgensteinianos— tanto autor como lector deben co-
nocer y usar adecuadamente las reglas que orientan los distintos juegos
del lenguaje que cada discurso convoca.

Parafraseando a Searle (Speech Acts; The Construction of Social
Reality), todo discurso esta constituido por una serie de actos de habla
reales —no miméticos— y estos a su vez constituyen el origen para la
realidad social que se construye e instituye intencionalmente. Algo que
se evidencia en la obra literaria. Los relatos ficticios o factuales son una
realidad creada y recreada por el lenguaje; en la que el hablante (escri-
tor) narra unos hechos enmarcados en un contexto y el oyente (lector)
los comprende y dota de significado en el marco del contexto que crea
la realidad literaria. Significado que ambos alcanzan en el uso el len-
guaje que crea la realidad en la que habitan los personajes.

La obra literaria posee caracteristicas para ser considerada como una
institucion social, dado que aparece como un sistema intencionalmente
organizado, a través del uso de los actos de habla que delimitan el con-
texto, el espacio/tiempo y el significado de los discursos que cada relato
evoca en la voz de los personajes; asimismo, tiene claramente estable-
cidos los objetivos de cada tipo de relato y en el uso del lenguaje traza
intencionalmente las normas que regulan cada discurso, con lo cual se
alcanza el significado que cada alocucidon convoca. La obra literaria
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desde su lenguaje estético se instituye como hecho social en el que in-
tervienen actores (autor, lector y critico), convenciones, discursos, sig-
nificados y sentidos.
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Ethos y opinion: analisis contrastivo en la prensa griega
y espaiiola
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1. INTRODUCCION

Los avances tecnologicos de los tltimos afios han contribuido de forma
decisiva al desarrollo y expansion de los cibermedios y a la consiguiente
hibridacion de los tradicionales géneros periodisticos. En este entorno de
cambio constante, los periddicos se han visto obligados a crear un espacio
virtual que dé voz a un publico cada vez mas diversificado y exigente para
intercambiar opiniones y experiencias. Este caracter dialogico del discurso
se ve reflejado en el empleo de distintos recursos retéricos que revelan la
personalidad, las actitudes y las suposiciones de los que comunican en los
blogs, foros y cartas de los lectores en la prensa digital.

La revision de la literatura relevante nos ha permitido constatar que
durante los tltimos afios el analisis de este tipo de estrategias retoricas ha
despertado gran interés entre los investigadores, sobre todo, en inglés
como lengua materna (L1) o lengua extranjera (LE/ L2). Gran parte de
estos estudios se ha centrado en los géneros articulo de investigacion y
ensayo argumentativo, tanto en L1 como en los andlisis contrastivos. En
lengua espafiola destaca una serie de investigaciones sobre diferentes gé-
neros periodisticos, que pone las bases para futuras indagaciones en el
campo. Especialmente, los estudios de Gonzalez Arias y Moya Mufioz,
que analizan el comentario de lectores en los foros de la prensa chilena y
espanola, otorgan un nuevo impulso a las investigaciones sobre la activi-
dad discursiva en el periodismo participativo. Los estudios comparativos
entre distintas L1 son escasos, aunque ultimamente se observa cierto in-

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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terés por estudiar los patrones retéricos entre espaiol e inglés en el am-
bito profesional (Dafouz Milne; Suau Jiménez, “El metadiscurso
interpersonal”, “La persuasion a través del metadiscurso interpersonal).
El analisis de las estrategias retoricas entre L1 y L2 es mas profuso, aun-
que se basan mayoritariamente en la lengua inglesa como punto de refe-
rencia. Entre las investigaciones contrastivas destacan, por una parte, la
de Neff-van Aerrtselaer y Dafouz con informantes ingleses y espafioles
y, por otra, las de Koutsantoni y de Hatzitheodorou y Mattheoudakis con
grecofonos y angléfonos.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, el objetivo del presente estudio
consiste en comparar los recursos retoricos que proyectan el ethos del
autor en cartas al director publicadas en la edicion digital de dos periodi-
cos de gran tirada en Espafia y en Grecia, a saber, El Pais y To Vima,
respectivamente. Nuestro trabajo, se basa en las aportaciones de la reto-
rica intercultural (R1), area de investigacion que compara el discurso de
individuos provenientes de distintos contextos culturales

2. MODOS DE PERSUASION EN LA PRENSA DIGITAL

El discurso como accidn e interaccion en la sociedad implica un gran
numero de usuarios que utilizan activamente la escritura y el habla no
simplemente como escritores, hablantes, mediadores, oyentes o lectores,
sino también como miembros de una o mas comunidades discursivas,
interactuando a diario. Una de estas comunidades es la que forman los
autores y los lectores de un periddico quienes interactiian y dialogan entre
si (Salapata y Alexopoulou). Este espacio fisico de interaccion ha sufrido
un paulatino cambio a través de los siglos hasta convertirse en la actuali-
dad en un espacio virtual de intercambio de opiniones. Ante este nuevo
escenario se replantea el papel tradicional del autor-lector y los cibergé-
neros periodisticos se categorizan segun los criterios de la autoria y del
grado de la interactividad (Martinez Rodriguez). En la primera categoria
se hace una distincion entre los géneros escritos por periodistas (columna,
editorial etc.) y los géneros de usuarios (cartas al director, comentarios
de lectores, chats, foros etc.) En cuanto a la interactividad, se distingue
entre géneros cerrados que no permiten la participacion del usuario (ar-
ticulos, columnas de opinidn etc.) y abiertos o participativos. Tomando
en consideracion que cualquier ciudadano tiene la posibilidad de publicar
en la red e interactuar con otras personas, se hace referencia, por un lado,
a usuarios-lectores, es decir, consumidores o receptores de la informa-
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cion y, por otro lado, a usuarios-productores. A estos ultimos se le deno-
mina prosumidores, dado que son productores y consumidores a la vez,
implicados en un didlogo de manera sincrona o asincrona.

La nocion de interaccion discursiva fue presentada originariamente por
Aristoteles en su obra maestra Retorica. En su tratado, las categorias de
pruebas (ziozeig) primero se dividen en las no artisticas (dzeyvor) y las
artisticas (évreyvor). Las pruebas no artisticas constituyen evidencias di-
rectas como, por ejemplo, las leyes, los testimonios, las confesiones, los
juramentos etc., mientras que los argumentos artisticos se distinguen en
el ethos, el pathos y el logos, modos de persuasion que varian segun el
género en cuestion, asi como el emisor y receptor del mensaje.

El ethos (7j6oc) o moral constituye una cualidad que reside en el carac-
ter del que habla y designa la imagen que construye el orador para inspi-
rar confianza a su auditorio. Esto implica, segiin Roland Barthes (63),
una especie de psicologia imaginaria o teatral, en el sentido psicoanali-
tico, segun la cual «debo significar lo que quiero ser para el otroy.

Esta retorica dialogica entre autor-lector, introducida por Aristételes,
se adapta en el modelo interpersonal de Hyland. Su taxonomia se basa
en dos categorias genéricas: los marcadores interactivos, que eviden-
cian la organizacion logica del texto para guiar al lector y los interac-
cionales mediante los cuales se revela la voz del autor en el texto, asi
como su compromiso hacia el posible lector.

En la Tabla 1 se ha resumido, grosso modo, la correspondencia entre
el ethos y los marcadores metadiscursivos.

Tabla 1.
Ethos y metadiscurso

Marcadores | El autor se basa en una
Interactiva | de evidencia- | fuente externa para dar va-
lidad lidez a sus argumentos: ci-
tas directas (fecha / nom-
bre), indirectas (segin
Einstein...)

Se refuerza la imagen posi-
tiva del autor como per-
Intensifica- | sona competente, decisiva,
dores digna de confianza, ho-
nesta y de autoridad: mar-
cadores de certeza (cierta-
mente, verda-dera-
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Ethos: apela- | Interaccio- mente...), verbos cog-niti-
cion al cardc- | nal vos (saber, conocer, deter-
ter del autor minar...)

Se atentia el compromiso
del hablante con la verdad
de lo expresado. La hones-
tidad e integridad del ha-
blante se demuestra me-
Atenuadores | diante su intencion de
abordar temas polémicos,
pero con cautela
e Verbos de juicio modali-
dad epistémica (indicar,
sugerir, creer, opinar,
pensar... / VTOSEIKVI®,
vro0éTwm, ToTEV WM,
vouilm, VITOVO®,
vroBéTm, vVIaVicoooL
e Modales y semimodales
(poder, parece que)
e Adverbios epistémicos
e Diminutivos
Mediante las autorreferen-
cias se asume la responsa-
bilidad de lo expresado y se
intenta proyectar una ima-
gen com-petente y de auto-
Autorrefe- ridad.
rencias Expresiones del tipo: per-
sonal-mente, en lo perso-
nal, formas tonicas o ato-
nas de los pronombres per-
sonales, pose-sivos, fle-
xion verbal en 1* persona,
nosotros exclusivo
Fuente: elaboracion propia a partir de Hyland, 2005

3. METODO

El objetivo del presente estudio consiste en comparar el uso de estra-
tegias retoricas entre HN espafioles y griegos en contextos naturales. Para
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ello la investigacion se baso en las aportaciones de la RI y en la taxono-
mia de Hyland, adaptada a las lenguas espafiola y griega, asi como a las
caracteristicas del género carta al director. Para la identificacion de los
marcadores retoricos se utilizd el programa de concordancia AntConc.
Las variables se analizaron mediante los programas estadisticos SPSS y
el calculador del cociente de verosimilitud G* (log-likelihood ratio). La
normalizacién de frecuencias por cien palabras nos permitio comparar
textos heterogéneos en extension.

Teniendo en cuenta el objetivo y la naturaleza del presente estudio,
nos planteamos la siguiente pregunta:

(Existe diferencia significativa entre HN griegos y espafioles en el uso
de los patrones retoricos? Més concretamente, /existe diferencia signifi-
cativa en la proporcion y tipo de los recursos que proyectan ethos em-
pleados por los usuarios del periddico 7o Vima frente a los empleados
por los usuarios de El Pais?

La hipdtesis formulada es la siguiente:

Ho: No habré diferencia significativa en la cantidad y tipo de recursos
retoricos empleados en los textos redactados por HN griegos frente a los
de los HN espatfioles.

Hi: Se espera una diferencia significativa en la cantidad y tipo de recur-
sos retoricos empleados en los textos redactados por HN griegos frente a
los de los HN espafioles.

3.1. El corpus

El corpus en el que se baso el presente estudio estd compuesto por
ciento ocho cartas (29,298 palabras) pertenecientes a lectores, publicadas
entre 2012 y 2016 en los periddicos El Pais y To Vima. Dichas cartas se
eligieron teniendo en cuenta el topico educativo. Una mirada mas dete-
nida en los dos corpus revela que, aunque se componen de una casi igual
extension de palabras, el nimero de textos en espafiol supera casi tres
veces el de los textos griegos. Ello sugiere que en el periddico griego no
existen las mismas limitaciones sobre la publicacion de las cartas que en
el medio espafiol. Asimismo, el mayor grado de variacion se observa en
las cartas provenientes de 7o Vima, como se puede ver en el caso de la
extension media de palabras y la desviacion estandar.

Tabla 2.
Corpus de HN empleado en el presente estudio
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Corpus Idioma N° N°de Mi- Ma- Media Desvia-
de pala- nimo ximo cion es-
car- bras tandar
tas
TO VIMA Griego 25 14701 130 1319 588,04 320,581
EL PAIS Espa- 83 14.597 82 298 175,87 52,564
fiol
Total 108 29.298

4. RESULTADOS

El anélisis correlacional entre los dos periddicos mostrd hallazgos
interesantes (Tabla 2). En la categoria interactiva no se notan diferen-
cias significativas, mientras que en la interaccional los datos varian.

Tabla 3.
Prosumidores mediaticos: resultados de G* por sub-categoria
El Pais To Vima

Categoria 01 %1 02 %2 G’
Interactiva
Evidenciales 39 0,27 35 0,24 + 0,25
Interaccional
Atenuadores 80 0,55 78 0,53 + 0,04
Intensificadores 44 0,30 75 0,51 - 7,95
Autorreferencias 273 1,87 169 1,15+ 25,45

En concreto, una de las subcategorias interaccionales en las que se
detectaron diferencias significativas entre los ciberautores de los dos
periodicos es la de los intensificadores que sirven para apelar al ethos
del autor, mediante el empleo de adverbios, adjetivos, verbos cognitivos
y expresiones de certeza. Las cartas provenientes de 7o Vima tienen una
frecuencia mas alta de adverbios y adjetivos que subrayan la certeza
con la que se presenta el autor en el texto como voz autoritaria y cono-
cedor del tema, tal y como se muestra en la tabla 3.

Tabla 4.
Intensificadores: resultados de G entre grupos mediaticos
Intensificadores
El Pais To Vima
Tipo o1 %1 02 %2 G’
Adverbios 9 0,06 29 0,20 - 10,93
Adjetivos 9 0,06 19 0,13 - 3,58
Expresiones de cer- 17 0,12 11 0,07 + 1,34

teza
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Verbos cognitivos 9 0,06 16 0,11 - 1,94

A titulo indicativo, en la siguiente carta se observa el uso de dos ad-
verbios, que refuerzan el contenido semantico a nivel microestructural,
mostrando que los autores estdn seguros de las desastrosas consecuen-
cias que tendrd la exclusion de ciertos capitulos de la asignatura de His-
toria del material de examen y, por tanto, denuncian rotundamente esta
decision:

(D Q¢ patntéc mg I' 16éng Avkelov kot €yovtag,
EVTVYADGC, TPOAAPEL va EpBoVLE OE EMAPT |LE TOVTEG TIG GTOVIAIES
oerideg ¢ lotopiog pag, mpwv avbaipeta oamociwnnbovv,
Kkatayyéhiovpe omepigpaote pio amd@acn mov Ba Eyxel
avovtippnTte odvvnpés ovvémeleg yioo v [odeio ko Tov
[MoMtiopod poc. (25 TO VIMA 24 OCT _2016)

Asimismo, a nivel supraoracional los adverbios intensificadores
constituyen una estrategia retorica que busca dotar de fuerza a los argu-
mentos expuestos, como se puede ver en los siguientes fragmentos:

(2)  Avopeiforo, otic pépeg HoG avBOUV QOIVOLEVO KOWVWOVIKNG
mofoyévelag HeTa&d TV omoimv 1) Bio kot Kupimg 1 EVOOGYOAKN
Bio. (9 TO VIMA 4 FEB 2014)

(3) Efectivamente, es una terrible noticia y como profesionales del
mundo del arte nos preocupa un pais que no apuesta por la cultura
ni como algo fundamental para el desarrollo humano, ni como
industria en sus distintas variantes, incluido, por supuesto, el
cine. (21 EL PAIS 10 OCT 2013)

La siguiente subcategoria en la que se detectaron diferencias relevantes
entre los dos corpus es aquella de las autorreferencias, compuesta por una
serie de rasgos lingiiisticos resumidos en la Tabla 4. El recurso metadis-
cursivo en el que se nota la diferencia mas alta, como se esperaba, es el de
la firma de los lectores (G*>= 33,26, p < 0,0001) que es mucho mas nume-
rosa en el subcorpus espafiol. Asimismo, la frecuencia de los pronombres
personales atonos nos (G*= 9,82, p < 0,01) y me (G*= 5,45, p < 0,05), asi
como del determinativo posesivo nuestro con sus variantes en género y
niimero (G?*= 5,10, p < 0,05) son mas elevadas en las cartas espafiolas

frente a sus correspondientes en lengua griega.
Tabla 5.
Autorreferencias: resultados G? entre grupos mediaticos

Autorreferencias
Tipo El Pais To Vima
Ol1 %1 02 %2 G’




302

PANAGIOTA SALAPATA Y ANGELICA ALEXOPOULOU

Pronombres Personales
Formas tonicas

Yo/Eym 9 0,06 4 0,03 + 2,01
Mi/Epéva 1 0,01 2 0,01 - 0,33
Nosotros/Epeic (exclu- 1 0,01 1 0,01 + 0,00
Sivo)

Formas atonas

Me /Mov, ue 29 0,20 14 0,10 + 5,45
Nos /Mog (exclusivo) 11 0,08 1 0,01 + 9,82
Determinativos posesivos

Mi(s), mio, a(s)/pov 22 0,15 25 0,17 - 0,17
Nuestro(s), a(s)/ pog 7 0,05 1 0,01 + 5,10
Flexion verbal

Flexion verbal 1? pers. 87 0,60 79 0,54 + 0,44
Sing

Flexion verbal 1? pers. 20 0,14 11 0,07 + 2,72
pl.

Expresiones de opi- 3 0,02 6 0,04 - 1,00
nion

Firma 83 0,57 25 0,17 + 33,26

Las autorreferencias que dan cuenta de la voz autorial en el texto, sea a
nivel individual o como parte de una colectividad a la que no pertenece la
audiencia, presentan una frecuencia mas alta en las cartas provenientes de
El Pais y, sobre todo, el nos exclusivo y el determinativo posesivo nuestro
con sus variantes en género y numero. En el fragmento (4) la autora de la
carta escribe en nombre del Colegio de Ingenieros Técnicos de Obras Pu-
blicas e Ingenieros Civiles para hacer ciertas aclaraciones sobre un articulo
publicado con anterioridad en el periddico, mientras que en el (5) el autor
habla como parte de los maestros de primaria:

“

)

En primer lugar, nos sorprende que se haya utilizado una deno-
minacion obsoleta como “peritos” cuando esta titulacion dejo de
existir hace mucho tiempo, pasando a denominarse “ingenieros
técnicos”. (24 EL PAIS 2 FEB 2014)

Soy maestro de primaria, rechazo rotundamente que se nos cali-
fique de gente que no nos formamos y que nes conformamos con
dar nuestra clase siempre de la misma manera
(37 _EL PAIS 8 NOV _2015)

En el corpus griego las tnicas instancias de la forma pog en funcion
de posesivo y pronombre personal con valor exclusivo aparecen en la
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siguiente carta en la que los autores representan los estudiantes de se-
gundo de Bachillerato:
6) 'Exovtact Befardtnta OTL HE TNV EMOTOA Pag EKQPALOVLE
ovtd oL OA0L o1 EAAnveg ppovoly, anidg evOEXOUEVMG
dev emtepikevouvv. (25 TO VIMA 24 OCT 2016)
(7) "Exovpe, B€Para, vwoyN pag TV amdvInocy| 6oc COLEOVA LE
mv omoia mn ovykekpévn lotopio €xel Eavaodidoydei.
(25 TO_VIMA 24 OCT_2016)

En cuanto a la seccion de la firma —la ultima categoria de las auto-
rreferencias en la que se advirtié una diferencia fuertemente significa-
tiva a favor del periodico El Pais—, es interesante recordar que, aunque
ambos corpus tienen una extension bastante parecida, el nimero de car-
tas que se incluye en cada corpus difiere enormemente (83 y 25, respec-
tivamente). Esta discrepancia de indole sociocultural se debe al hecho
de que en el medio griego se ofrece mas espacio en contraposicion al
espafiol en el que se indica que los textos destinados a esta seccion no
deben exceder las 200 palabras.

5. DISCUSION DE LOS RESULTADOS

Los resultados obtenidos, confirman parcialmente la hipotesis nula.
El analisis contrastivo entre los prosumidores mediaticos indica simili-
tudes, asi como diferencias significativas por subcategoria interaccional
y, por tanto, la hipotesis planteada se considera parcialmente correcta.
En concreto, se rechaza la hipotesis nula en cuanto al empleo de los
intensificadores, y las autorreferencias mientras que en el caso de los
evidenciales y los atenuadores se confirma la hipotesis nula.

A modo de ejemplo, se detectd una presencia mas alta de intensifi-
cadores en el periddico griego, frente a las autorreferencias, mas abun-
dantes en el periddico espafiol. Las diferencias en los intensificadores
se obviaron mediante el mayor uso de adverbios por parte de los lecto-
res griegos para rendir mayor certeza y fuerza asertiva a las ideas ex-
puestas. Se observo un mayor uso del adverbio griego péfaia, fefoiws
frente a un caso esporadico de ciertamente en espafiol. Estos resultados
coinciden con los de Koutsantoni y Hatzitheodorou y Mattheoudakis
sobre el discurso académico. Seglin estas investigadoras, los autores
griegos tienden a proyectar una imagen de autoridad y conocimiento
experto, proyectando su ethos personal. Su principal técnica de persua-
sidn consiste en presentar sus argumentos como ciertos, consensuales y
evidentes. En cuanto a los estudios realizados con informantes espafo-
les en géneros periodisticos, los resultados son contradictorios. Por un
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lado, Dafouz Milne observd que en el género columna de opinion los
periodistas britanicos al igual que los espafioles seguian unas conven-
ciones retdricas paralelas para acentuar su discurso, utilizando con ma-
yor frecuencia expresiones del tipo es cierto, sin duda, desde luego. Por
otro lado, Suau Jiménez en un estudio contrastivo sobre la noticia y el
articulo de opinion, publicados en la prensa espafiola e inglesa, llegd a
la conclusién que los intensificadores se usaban con mas abundancia
por los periodistas angloparlantes frente a los hispan6fonos.

En la subcategoria de las autorreferencias los tipos metadiscursivos
en los que se registraron diferencias significativas fueron la seccion de
cierre, el determinativo posesivo nuestro con sus variantes en nimero
y género y los pronombres personales atonos nos/uagy me/uov, ue, to-
dos mas recurrentes en las cartas de los usuarios mediaticos espaioles.
En una mirada més detallada por tipo metadiscursivo, se pudo observar
que la seccion de la carta que viene firmada por el redactor a nivel per-
sonal o institucional, las informaciones que se incluyen suelen ser su
nombre, apellido —o apellidos en castellano—, asi como su cargo (sobre
todo en las cartas de To Vima) o lugar de residencia en el caso de las
cartas espafolas. Toda esta informacion proyecta el ethos del autor
quien asume la responsabilidad de la opinidon expuesta y en el caso de
ser conocido o reconocido por la comunidad a la que se dirige se le
otorga la ventaja de que su carta sea publicada (regla de autoridad).
Nuestros resultados revelaron una diferencia significativa en pro de los
lectores de El Pais, algo que se atribuy6 al hecho de que en el medio
espanol se dispone de un espacio limitado para que los lectores expon-
gan su opinidn, esto es, hasta 200 palabras, mientras que el periddico
To Vima no obliga a limitar las cartas. Si bien la regla de autoridad,
como acabamos de ver, constituye uno de los criterios esenciales para
la seleccion de las cartas a publicar, la regla de brevedad, sobre todo en
el caso del lector anénimo, constituye otro elemento basico que se toma
en cuenta por los medios de comunicacion. Como resalta Pastor Pérez
(55), esta norma sigue vigente en los mensajes interpersonales via es-
critura, puesto que un correo largo estd visto frecuentemente como una
falta de cortesia hacia el destinatario.

6. CONCLUSIONES

Se podria concluir que la comparacion entre los dos grupos mediati-
cos nos ha permitido verificar diferencias y similitudes en el empleo de
los recursos retoricos para proyectar el ethos del autor. La mayor dife-
rencia se nota en la categoria de los marcadores interaccionales, y mas
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concretamente, en la subcategoria de las autorreferencias, mas numero-
sas en El Pais mientras que los lectores griegos emplean con mas fre-
cuencia los intensificadores frente a los espanoles.

Llegados a este punto tenemos que considerar las implicaciones di-
dacticas de este tipo de estudios. Los cambios en la forma en que co-
munican las personas en contextos naturales afectan directamente la en-
sefianza de segundas lenguas, cuyo proposito y materiales educativos
se tienen que adaptar a la aparicion de nuevos géneros discursivos. Ade-
mas, tenemos que insistir en las limitaciones del presente trabajo. En
primer lugar, el tamafio y tipo de muestra no nos permiten generalizar
nuestros resultados a una mayor poblacion. No obstante, consideramos
que el estudio nos permite abrir una nueva linea de investigacion que
complementaria los datos aqui obtenidos. En este sentido, seria intere-
sante comparar cartas al director de periddicos que tengan una ideologia
politica diferente con el fin de determinar si esta variable juega un papel
primordial en las estrategias retoricas a las que recurren los prosumido-
res mediaticos. Asimismo, resultaria relevante realizar un analisis com-
parativo entre el género carta al director y el comentario de lectores —
género afin que tiende a sustituir las cartas de los lectores.
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La figura femenina en La ridicula idea de no volver a verte
de Rosa Montero

MARIA SFYROERA
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

Rosa Montero (1951-) se considera una de las mas importantes voces
femeninas en el campo del periodismo y la literatura, puesto que su tra-
bajo tiene un gran impacto en el mundo hispanohablante. Ha cumplido
mas de cincuenta afos de presencia activa en el ambito cultural con
muchos premios considerables en su carrera. En 2013 se public6 La ri-
dicula idea de no volver a verte que al aio siguiente gané el Premio de
la Critica de Madrid. Se trata de una novela "hibrida", como la define
la misma escritora, por el uso de multiples técnicas narrativas. El obje-
tivo de este articulo es detectar la figura femenina en el contexto histo-
rico, social y cultural de la obra, que se extiende desde los fines del siglo
decimonoveno XIX hasta el transito al siglo XXI. Rosa Montero pro-
fundiza en los aspectos menos conocidos de la vida de la dos veces ga-
nadora del Premio Nobel Marie Curie (1867-1934): "una mujer fasci-
nante [...] un personaje anomalo y romantico que parece ser mas grande
que la vida misma" (10).

La obra oscila entre dos diferentes referentes historicos. El primero
es la época de Marie Curie. A través de su funcién como narradora,
Montero toca los roles sociales que la prestigiosa cientifica tiene que
desempefiar como hija, esposa y madre. A la vez, intenta buscar el lugar
de la mujer dentro de un ambiente patriarcal y machista. El segundo
referente historico es la época de la escritora misma, enfocandose en las
causas que empujan a la mujer a desvincularse en cierta medida de los
roles estereotipicos que la limitan en casa y le otorgan un rol marginal
en la vida publica. En realidad, la narradora cuenta la historia de Curie
a su manera y la utiliza como punto de referencia para entender su pro-
pia vida (18). El libro se desprende lejos de las teorias feministas, como

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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bien dice la autora. Asi que recrea, de modo fragmentado, la vida de la
distinguida cientifica para crear una protagonista novelesca, presentada
como una imagen "sagrada", ya que como aclara, “la santa de este libro
es Marie Curie” (10). El caracter sagrado con el cual se viste la prota-
gonista se encuentra en las consideraciones de la narradora sobre ella:
“Pionera en todo, era una extravagancia para la época” (82), "Era una
mujer asombrosa" (80), "Una mujer en un mundo de hombres" (200).

Rosa Montero descifra la posicion de la mujer, en dicho caso de Ma-
dame Curie, a través de su mirada femenina y sus propias experiencias,
ya que es patente su implicacion personal como narradora. En conse-
cuencia, la técnica narrativa en lo anteriormente referido se basa en dos
ejes. Por un lado, la exposicion de los episodios reales de la vida de
Curie y por otro, su interpretacion (209). De ahi los comentarios sobre
ellos, que es donde se localiza la parte ensayistica de la obra. De modo
explicito o implicitamente la autora introduce sus propios juicios sobre
la vida de Curie. Utiliza expresiones que afirman que no habla con ab-
soluta certeza y que también su vision critica y los comentarios que
hace, dejan lugar a otras interpretaciones por parte de los lectores. Por
ejemplo, escribe: “Creo” o “No creo que” (11, 52 respectivamente),
“cuentan que” (44, 45), “asi que me imagino” (53) y muchas mas.

La narradora comenta con evidente escepticismo y humor mordaz
hechos y aspectos de la vida de la eminente cientifica que quedaron al
margen de la historia oficial. Estos comentarios se hacen desde la pers-
pectiva que reivindica los personajes histéricos femeninos como van-
guardistas de los movimientos feministas contemporaneos, aunque es-
tas mujeres nunca se profesaron abiertamente feministas.

Madame Curie nunca habl6 “de los problemas a los que se tenia que
enfrentar por ser mujer” (128). Tampoco hizo la mas minima alusion
del machismo evidente e implacable de la sociedad en la que vivia
(128). Una pregunta que surge de la narracion es por qué Curie no es-
taba abiertamente a favor del movimiento feminista, en un momento en
que “las sufragistas eran tremendamente activas™ (130). La novelesca
Curie se enfrenta al machismo de la época no con palabras, sino me-
diante sus actos. “Asi que si no menciond en absoluto la cuestion femi-
nista, no fue porque el asunto resultara invisible”, sostiene la narradora
(130).

Por lo tanto, en la novela se presentan los choques entre el rumbo de
su vida y la mentalidad de la época. En otras palabras, el choque entre
lo que querian los demas que fuera y lo que ella misma queria ser. Estos
choques se entretejen en el libro porque la narradora no cuenta la vida
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de Curie de manera lineal sino a través de consecutivas analepsis y pro-
lepsis.

Marie Curie nace en Varsovia en 1867 como Maria Salomea Sklo-
dowska, o Manya, como la llamaban. En algin momento decide irse a
estudiar al extranjero a pesar de que una hija tenia el deber de perma-
necer al lado de sus padres. En el caso de Manya se trata solo de su
padre porque su madre habia muerto cuando ella tenia 11 afios. No es
que su padre no quisiera que estudiara en general. El elemento que in-
dica una rebeldia al poder patriarcal es el hecho de que sus estudios
tuvieron lugar en Francia. No obstante, en una carta dirigida a su her-
mana mayor se observa un retroceso en su decision de estudiar en la
Sorbona.! Este repliegue, la narradora lo atribuye a los asuntos amoro-
sos: “Lo que sucedié es que Manya se habia enamorado como una be-
cerra” (54). Es decir, no existe una subordinacion al poder patriarcal,
sino que se trata de una decision propia, enmascarada con el supuesto
deber hacia su padre. Por eso, la vacilacion de aceptar la propuesta pos-
terior del matrimonio de Pierre Curie se atribuye al trauma emocional
que habia sufrido por su primer amor: “Cuando tu independencia te ha
costado tantisimo como le costd a Marie, tiendes a convertirte en una
gallina clueca que, sentada sobre el pequefio huevo de su libertad, arrea
picotazos a cuantos se acercan” (85). Aunque el modo de pensar de la
sociedad polaca no le cae totalmente indiferente, ella se supera a si
misma porque se atreve a dejar de lado a la joven que “le angustiaba
abandonar lo que ella consideraba su obligacion, es decir, volver a Po-
lonia y ser profesora alli junto a su padre” (85).

La ya mencionada historia del amor frustrado, que duré casi cinco
aflos, muestra, ante todo, el mundo interior de la protagonista. La narra-
dora atribuye a Marie, el modelo de una mujer ardiente, que se ve obli-
gada a reprimir su naturaleza explosiva y sus sentimientos volcéanicos.
Utiliza metaforicamente la frase "esa maldita historia, o no historia"
(64), para insinuar una posible relacion consumada entre la pareja.
Elige, asi, dar a su protagonista la imagen de una mujer precursora de
su tiempo también en cuanto a la liberacion sexual. Sin embargo, si te-
nemos en cuenta las normas morales de la época se concluye que no era
tan posible que la pareja tuviera una relacion consumada, porque no era
tolerado para los hombres casarse con una mujer que habia perdido su

! La famosa Universidad de la Sorbona era una de las pocas universidades que acep-
taba mujeres de toda Europa. En la Polonia, entonces bajo la dominacion rusa, el ac-
ceso de las mujeres a la universidad era prohibido (Montero 46).
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virginidad. En cualquier caso, la narradora no descarta esta posibilidad,
en un intento mas general de presentar a Marie como precursora de su
propia generacion, cuando la liberacion sexual se convierte en una de
las principales reivindicaciones femeninas.

La eleccion de la protagonista de entrar en el campo cientifico se
presenta de tal modo que indica una mujer dispuesta a sobrepasar las
limitaciones de su sexo que le prohiben el derecho a la #Ambicion. Cu-
rie consigue sus estudios, a pesar de las dificultades econdmicas.
“Cuanta voluntad hay que tener para hacer todo eso, cuando ademas el
entorno no s6lo no te favorece, sino que te hace sentir andmala, absurda
en tus pretensiones, disparatada” subraya la narradora (46-47). No obs-
tante, no deja sin comentar el hecho de que durante el matrimonio de
Marie con Pierre, la pareja lo compartia todo, menos el trabajo domés-
tico. Marie, ademés de su trabajo cientifico, tiene que ocuparse al
mismo tiempo de las tareas del hogar, la cocina y el cuidado de su pri-
mera hija, Iréne (95). Sus responsabilidades la llevan a sufrir frecuentes
ataques de panico (96). Acerca de esto, la escritora explica que “eso no
alteraba el hecho de que las cosas eran como eran y de que el deber de
la mujer fuera un mandato no discutible” (Montero 97). Sin embargo,
mientras Pierre publicd bastantes articulos cientificos, Marie "hacia
mermeladas" (97). La aguda critica a esta situacion sirve a la inversa,
porque la narradora no enfatiza en la aceptacion de los roles tradicio-
nalmente asignados a la mujer, sino en su determinacion de cumplir con
su ambicion cientifica. Pocas lineas mas abajo anota: “si te fijas bien en
su biografia, adviertes las infinitas dificultades que Marie tuvo que su-
perar y te quedas pasmada” (97).

En la novela esta ambicion sigue intacta a pesar del choque entre ella
y la sociedad francesa. Curie se aleja de las reglas establecidas de la
€poca hacia una mujer viuda puesto que, pocos afios después de la pér-
dida de su marido, entabla relaciones amorosas con el cientifico Paul
Langevin, un hombre casado y padre de cuatro hijos (Yuster y Rivas-
Caballero 144). El choque con la sociedad se da mediante el escandalo
que suscita esta relacion en el periodismo francés (147-152). De nuevo,
la narradora sale a la defensa de la protagonista. Comenta que “Marie
no soélo tenia todo el derecho a enamorarse, sino que lo verdaderamente
vergonzoso fue el escandalo que se cred. El linchamiento al que fue
sometida” (152). Curie, para probar que no siente remordimientos por
su opcion, cita un comunicado a un periddico, en el cual escribe: “No
hay nada en mis actos que me obligue a sentirme disminuida. No afia-
diré nada mas” (166-167). Hasta la Academia de los Nobel le pidié que
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no fuera a Suecia a recoger su premio, su segundo Premio Nobel (168).
La respuesta de Madame Curie fue inmediata, poniendo limites entre su
vida privada y profesional:

Creo que no hay conexion entre mi trabajo cientifico y los hechos de la
vida privada. No puedo aceptar, por principios, la idea de que la apre-
ciacion del valor del trabajo cientifico pueda estar influida por el libelo
y la calumnia acerca de mi vida. Estoy convencida de que mucha gente
comparte esta misma opinion. Me entristece profundamente que no se
cuente usted entre ellos. (168-9)

En este fragmento se nota la pasion de Curie por su trabajo.

La autora plantea la cuestion de si Curie fue realmente una mujer
ambiciosa (51). La respuesta a esta pregunta es afirmativa, a pesar de la
naturaleza imprecisa del concepto. Durante siglos, escribe la narradora,
ese caos mental “se nos ha educado en el convencimiento de que la
#Ambicion no es cosa de mujeres. En los tiempos de Marie Curie, pre-
tender brillar por ti misma era algo anormal, presuntuoso y hasta ri-
diculo” (52).

Aunque la autora sostiene que La ridicula idea de no volver a verte
no es un libro feminista (18), la manera con la que interpreta las viven-
cias de Curie realzan a su protagonista como precursora del discurso
femenino que tiene lugar desde los afos sesenta, es decir, cuando se
sitia la llamada Segunda Ola del Movimiento Feminista (Espinola
575).

La autora, nacida en 1951, forma parte de la generacion de la con-
tracultura de los setenta,? es decir, del movimiento que critica a fondo
los viejos valores y estructuras sociales. Fue precedido por el Festival
de Musica de Woodstock en Estados Unidos, el Movimiento Hippie,?
el mayo francés del 68. Montero traslada al lector al ambiente que en-
vuelve esta década por medio de una foto de su juventud, que la pone
junto a una tipica imagen de Patti Smith, simbolo de toda una genera-
cién de mujeres. Asi resalta la cultura imperante de su propia época.
Los ultimos veinte afios, el entonces modelo de Patti Smith lo ofrece a
la juventud Lady Gaga, a través del tipo de mujer que representa, que

2 El término “contracultura” fue acufiado por el académico estadounidense Theo-
dore Roszak en 1968 (Arroyo). Segun el periodista Jesus Ordovas “la contracultura
es un fendmeno de los afios setenta principalmente” (10:01-10:07).

3 La escritora misma revela, en una entrevista, que “fue hippie en su juventud”, o al
menos, que queria ser (Martin Laiton).
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se viste “segun le viene en gana” (44, 45), hecho que muestra la dife-
rente nocion alrededor de la “feminidad™?.

En el libro, la narradora describe como ella misma se resistio a los
estereotipos tradicionales femeninos. Se negaba a sucumbir a los man-
datos de la moda que no le caian bien. Lo que siempre vestia eran los
vaqueros, dado que “habia que ser ‘uno mas de los muchachos’ (43-
44). “Pero con el tiempo”, explica Montero, “aprendimos que ser como
los hombres no era lo mas deseable” (44, 45). Las mujeres se dieron
cuenta, es decir, que su emancipacion no tenia que negar su feminidad.

La narradora también enfatiza fendmenos historicos, como el cam-
bio demografico negativo en Italia y Espana en la Gltima década del
siglo XX. Fue consecuencia de que las mujeres habian quedado al mar-
gen de una sociedad catolica y paternalista (39) y depositaban sus sue-
flos incumplidos en sus hijas. Las animaban a educarse, a ser libres e
independientes. Asi miles de espafiolas e italianas no tuvieron hijos. La
autora, en una segunda reflexion, tiende a considerar que ese impulso
maternal a sus hijas esconde el mensaje de la mutilacion de su femini-
dad, con el mandato de no ser tan mujeres y tan femeninas, sino mutan-
tes (39-40).

Resumiendo lo dicho, a través de las caracteristicas de las dos épocas
que se registran en la obra La ridicula idea de no volver a verte, se
evidencian la figura femenina y los cambios de la posicion de la mujer
a lo largo del siglo pasado hasta hoy en dia (mdas concretamente, desde
el crepusculo del siglo XIX).

A través de los ojos de la escritora Rosa Montero, Marie Curie se
proyecta como precursora de los movimientos feministas de las décadas
de los 60 y los 70. Marie Curie se atreve a pensar y vivir su vida de
manera poco convencional, a pesar del estrecho circulo de las conven-
ciones sociales que tiene que cumplir. Se reinventa. Se acerca a la época
de Montero, pero sin alcanzar la libertad que desea. A pesar de sus es-
fuerzos no puede romper por completo con los estereotipos. No obs-
tante, es evidente que se aleja del modelo de la mujer que tiene que
controlar sus deseos y se aproxima a la mujer que goza libremente de
sus pasiones.

4 Lady Gaga apoya activamente el movimiento MeToo contra los abusos sexuales a
las mujeres, en el que también participa Rosa Montero. En 2015, la estrella estadou-
nidense lanzé la cancion Til it happens to you, que hace referencia al trauma que deja
a la victima tal acto. En 2018 revel6 que ella misma ha sido victima de abuso sexual
a los 19 afios por parte de un productor musical (Van Meter).
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La presencia de Rosa Montero como narradora que cuenta la historia
de su heroina, también revela el rumbo de la mujer en la época actual
como consecuencia natural de las luchas que se han librado en relacién
a la conquista de sus derechos. La escritora sefiala que muchas cosas
han cambiado, las mujeres han ganado méas derechos, como el recono-
cimiento en el lugar de trabajo y el derecho a la autodeterminacion. Sin
embargo, el nimero de mujeres que siguen una carrera cientifica o as-
piran a puestos de liderazgo sigue siendo bajo, debido al temor al re-
chazo que pueden sufrir en ambitos dominados por hombres. Cierta-
mente, queda mucho por hacer.

Y para concluir esta comunicacion, cito las palabras de Rosa Mon-
tero con las que “conecta” las dos épocas y prueba que la demanda de
las mujeres por la igualdad de género sigue estando en vigor: “Si, es
dificil, muy dificil ser mujer, porque en realidad no sabes en qué con-
siste ni quieres asumir lo que la tradicion exige. Mejor no ser nada para
poder serlo todo, que fue, me parece, la opcion de Marie” (132).
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Aproximaciones a los cuentos “La gallina degollada”
y “El almohadoén de plumas” de Horacio Quiroga
desde una perspectiva cientifica

ALEXANDRA STRATOGIANNI
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

La relacion de la literatura con la ciencia se observa frecuentemente
en la literatura. Horacio Quiroga es uno de los escritores de nuestro pla-
neta que usa temas relacionados con asuntos cientificos en su obra cuen-
tistica. Los cuentos “El almohadon de plumas” y “La gallina degollada”
son ejemplos representativos de esta tendencia. En el presente estudio,
analizamos dichos cuentos con el objetivo de destacar los elementos
cientificos incluidos en ellos y especificamente ellos que son relaciona-
dos con la medicina, sefialando, al mismo tiempo, cémo ellos definen
el comportamiento y los sentimientos de los protagonistas.

Varios criticos de la literatura han estudiado la interrelacion entre
literatura y ciencia. Entre ellos, Josep-E Bafos y Elena Guardiola, tra-
tando de explicar la presencia de la medicina en la obra literaria, sostie-
nen que la enfermedad tiene una dimension universal y dado que puede
conducir a la muerte, es una preocupacion constante del ser humano.
Esta preocupacion aparece en muchas ocasiones como tema o motivo
de una obra narrativa y crea un ambiente draméatico. Respecto a esto
Baios y Guardiola aclaran que “la aparicioén de la enfermedad consti-
tuye un elemento dramatico de primer orden ya que apela a los senti-
mientos mas intimos y ayuda a la construccion de un escenario de in-
tensa fuerza literaria” y al mismo tiempo, subrayan que la literatura
ofrece la oportunidad de analizar el impacto que tiene una enfermedad
no solo en la persona que sufre por ella, sino en su familia también
(182).

Desde las primeras lineas de “La gallina degollada”, se ve que el
autor hace uso de la ciencia de la Medicina, que es la ciencia dedicada
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al estudio de la vida, la salud y las enfermedades. Pues, mediante una
descripcion minuciosa de la situacion de los nifios, presenta la enferme-
dad mental por la cual sufren.

Todo el dia, sentados en el patio, en un banco estaban los cuatro hijos
idiotas del matrimonio Mazzini-Ferraz. Tenian la lengua entre los la-
bios, los ojos estpidos, y volvian la cabeza con la boca abierta. [...] y
alli se mantenian inmoviles, fijos los ojos en los ladrillos. Como el sol
se ocultaba tras el cerco, al declinar los idiotas tenian fiesta. La luz en-
ceguecedora llamaba su atencion al principio, poco a poco sus 0jos se
animaban. Se reian al fin estrepitosamente, congestionados por la
misma hilaridad ansiosa, mirando el sol con alegria bestial, como si
fuera comida (Quiroga 13).

Como asegura Lopez, esta enfermedad mental, esta definida como
una condicidon que se caracteriza por una capacidad intelectual defi-
ciente; es un estado de desarrollo mental incompleto, que impide a la
persona adaptarse a su ambiente y presentar el nivel de independencia
personal y de responsabilidad social esperado a esa edad (1). Asi, los
cuatro nifios se presentan como seres tragicos y animalizados con una
capacidad especial de imitar e impresionarse por los colores: “Anima-
banse solo al comer, o cuando veian colores brillantes u oian truenos”,
dice el escritor (Quiroga 16).

Ademas, el autor hace uso de elementos de la Biologia y mas espe-
cificamente de la herencia genética, cuando agrega “Pero digame: ;us-
ted cree que es herencia, que?” y més adelante: “En cuanto a la herencia
paterna, ya le dije lo que creia cuando vi a su hijo. Respecto a la madre,
hay alli un pulmén que no sopla bien. No veo nada mds, pero hay un
soplo un poco rudo. Hagala examinar bien” (Quiroga 15).

Asimismo, con la presencia del médico que viene a examinar a los
nifos, utiliza otra vez elementos de la Medicina. “El médico lo examiné
con esa atencidn profesional que estd visiblemente buscando las causas
del mal en las enfermedades de los padres “(14). Esta busqueda de las
causas de la meningitis requiere la intervencién médica, como bien se-
fiala Utrera, hace que “ingrese al relato la mirada de la ciencia y que
cobre legitimidad a través de la voz positiva de un médico (421-422).
Pues, solo la medicina puede confirmar si la enfermedad se debe a la
herencia del pulmén picado de la madre, o a la crispacion nerviosa del
abuelo.

Cabe afiadir que, Quiroga en este cuento de horror, hace uso de ele-
mentos de la ciencia de la Psicologia y en especial de psicoanalisis. El
mismo, debido a los hechos tragicos de su vida sufria de depresion. De
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esta depresion y a la vez de una neurosis obsesiva padece quizas la pa-
reja de nuestro cuento, puesto que sus pensamientos dominan su estado
de animo y su comportamiento se caracteriza por ideas obsesivas y un
rechazo parcial de la realidad. Ni Berta, ni su marido pueden aceptar
que sus nifios sufren por problemas mentales. Por eso, mientras al prin-
cipio predomina un ambiente amoroso, una pareja enamorada, recién
casada, que tenia el anhelo de tener hijos, tras el diagndstico de su hijo
se observa un ambiente negativo. Ambos, experimentan diferentes fases
psicoldgicas que incluyen la negacion ante la enfermedad, la agresion,
puesto que se culpan mutuamente de la situacion de sus hijos y la de-
sesperacion. Sobre todo, se caracterizan por la misma obsesion, la bus-
queda de lo perfecto, un hijo sano: “Pero un hijo, un hijo como todos”
(Quiroga 15). En relacion con ello Utrera sostiene que “en este relato
sobrepasa los limites del marco deseo, del sentimiento y se convierte en
la busqueda patoldgica (en términos de obsesion neurdtica) de un nifio
como ¢l de los demads (422). Tanta es su negacion para aceptar su suerte,
que se han convertido en personas egoistas. En las palabras de Mazza,
“el matrimonio cumple en parte la funcidén de yo y en parte de superyo
de estos personajes cuando se observa que funcionan en base a la culpa
proyectada reciprocamente, la cual comenz6 con el cambio de pronom-
bres (4). “Inicidronse con el cambio de pronombres: tus hijos. Y como
a mas del insulto habia la insidia, la atmosfera se cargaba” (Quiroga
16).

En este cuento Quiroga, utilizando datos de diferentes ciencias, pre-
senta en primer lugar un problema vinculado con la Medicina, pero con
implicaciones sociales también. La sociedad no estd preparada para
aceptar personas de este tipo de enfermedad. Asi los dos protagonistas,
Berta y su esposo, no cumplen con su rol de padre, al contrario, su ac-
titud se caracteriza por la discriminacion hacia sus hijos, que “eran ab-
solutamente diferentes del resto de los nifios y del mundo circundante
que los expulsa” (Utrera et al. 421). Los abandonan y los tratan con
crueldad, como monstruos o seres de otra especie. Los dejan sucios, no
les expresan su carifio y no les llaman con su nombre. Finalmente, con
el fin tragico del cuento, el autor intenta demostrar que las personas de
esta enfermedad, a pesar de sus inhabilidades, reaccionan a los estimu-
los y son capaces de copiar conductas. Por consiguiente, son totalmente
dependientes de las condiciones que los rodean y es necesario educarlos
y tratarlos de manera igualitaria. Por todo esto, “La gallina degollada”
es una obra de gran importancia, a través de la cual el autor desea des-
pertar conciencias y hace uso de diferentes ciencias para lograrlo.
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En “El almohadon de plumas”, Quiroga manifiesta otra vez su obse-
sion por la muerte, visto que, como en sus otros cuentos, el personaje
principal muere ineludiblemente. Al principio, el autor proporciona da-
tos sobre el caracter de los dos protagonistas, Jordan y Alicia. Jordan se
presenta como un hombre introvertido, duro, que “le amaba profunda-
mente sin darlo a conocer”. (Quiroga 7). Por esa dureza, que lo carac-
teriza, podria identificarse con el monstruo del almohadon. Como men-
ciona Olea Franco, “hacia esa identificacion hondamente simbolica en-
tre el monstruo y Jordan tienden las alucinaciones de Alicia provocadas
por la fiebre’’ (478), entre las cuales, “hubo un antropoide apoyado en
la alfombra sobre los dedos, que tenia fijos en ella los 0jos” (Quiroga
9). Alicia por otro lado, es una mujer “angelical y timida”, que ama
mucho a su marido, sin embargo, como se demuestra en el siguiente
fragmento siente inferior a ¢l: “Lo queria mucho, sin embargo, a veces
con ligero estremecimiento cuando volviendo de noche juntos por la
calle, echaba una furtiva mirada a la alta estatura de Jordan, mudo desde
hacia una hora” (Quiroga 7).

Aparte del caracter de los dos protagonistas, el autor presenta ele-
mentos de su vida conyugal, “una situacion matrimonial insatisfactoria
desde sus origenes” (Olea Franco, 470). Son dos esposos infelices, que
ni siquiera se comunican entre si. Incluso la enfermedad de Alicia que
se desarrolla en su cama matrimonial demuestra la falta de vida sexual
y a la vez de nexos con familiares y el mundo exterior. El inico nexo,
como comprobaremos mas adelante, es el contacto con el médico (Olea
Franco, 478).

Por afiadidura, Quiroga en este cuento, al igual que en “La gallina
degollada” y partiendo del problema de la salud de Alicia, hace uso de
varios conceptos de la ciencia de la Medicina. Es cierto, que a lo largo
de la historia de la salud publica, la literatura y la cultura fueron influen-
ciadas por los cambios epidemiologicos, es decir esos cambios en las
formas de enfermar y de morir. Asi, el autor relata de manera dramatica
y tragica un ejemplo de enfermedad. De hecho, presenta todos sus sin-
tomas. Primero hace referencia a la delgadez y el ataque de influenza.
“No es raro que adelgazara. Tuvo un ligero ataque de influenza que se
arrastré insidiosamente dias y dias” (Quiroga 8). Después menciona los
desvanecimientos, por los cuales sufria ella: “Fue ese el ultimo dia que
Alicia estuvo levantada. Al dia siguiente amanecié desvanecida” (Qui-
roga 8). Es el punto de la narracion, en el cual, es necesaria la interven-
cién de un médico. El viene, no obstante, no logra encontrar la causa de
la enfermedad, dado que estamos en presencia de lo fantastico. “Tiene
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una gran debilidad que no me explico, y sin vomitos, nada” (Quiroga
8). “Al otro dia Alicia seguia peor. Hubo consulta. Constatose una
anemia de marcha agudisima, completamente inexplicable” (Quiroga
8). Asimismo, el hecho que el médico visita a su paciente a casa, mues-
tra "que quizas la ciudad en la que vive la pareja no sea grande, ya que
no se menciona la existencia de un hospital. El espacio del cuento es el
interior de la casa de la pareja y toda la accion transcurre en ella que es
descrita del siguiente modo: “La blancura del patio silencioso — frisos,
columnas y estatuas de marmol producia una otonial impresion del pa-
lacio encantado. Dentro del brillo glacial del estuco, afirmaba aquella
sensacion de desapacible frio. Al cruzar de una pieza a otra, los pasos
hallaban eco” (Quiroga 7).

A continuacion el autor se refiere al otro sintoma de la enfermedad,
las alucinaciones y la pérdida de conocimiento.

Pronto Alicia comenzé a tener alucinaciones, confusas y flotantes al
principio, y que descendieron luego a ras del suelo [...]

Entre sus alucinaciones mas porfiadas, hubo un antropoide, apoyado en
la alfombra sobre los dedos, que tenia fijos en ella los ojos. [...]
Perdid luego el conocimiento. Los dos dias finales delird sin cesar a
media voz [...] (Quiroga 10).

Y finalmente vino la muerte, el ultimo sintoma de la enfermedad. “Mu-
ri6 por fin” (Quiroga 11).

En resumen, estas descripciones de la enfermedad de Alicia, que se
desarrolla paulatinamente durante la narracion, al final conducen a la
muerte, que es un tema recurrente y obsesivo en la cuentistica de Qui-
roga. Esto de alguna forma constata la interaccion entre los dos campos,
de literatura y ciencia, demostrando paralelamente que las enfermeda-
des siempre preocupaban al ser humano. No obstante, Quiroga no deja
de senalar el impacto psicologico que tiene una enfermedad, no solo a
la persona que padece de ella, sino a su ambiente familiar. Asi, Alicia a
medida que su estado de salud se va empeorando, se convierte en una
persona débil y triste. Por otro lado, Jordan, pese a que al principio del
cuento se presenta como un hombre aspero, que no muestra sus senti-
mientos hacia ella, tras su enfermedad, cambia su actitud. Le trata con
carifio y afecto, rompiendo la distancia emocional que habia hasta aquel
momento. El siguente pasaje es caracteristico de este cambio: “De
pronto Jordan, con honda ternura, le pas6 la mano por la cabeza, y Ali-
cia rompid en seguida en sollozos, echandole los brazos al cuello. Lloro
largamente todo su espanto callado, redoblando el llanto a la menor ten-
tativa de caricia” (Quiroga 8).



320 ALEXANDRA STRATOGIANNI

Concluyendo, podemos afirmar que los cuentos “La gallina dego-
llada” y “El almohaddn de plumas”, comprueban el caracter interdisci-
plinario de la literatura y su indiscutible relacion con la ciencia. Asi-
mismo, demuestran que como manifestaciones de la creatividad hu-
mana tanto la literatura, como la ciencia, se nutren por los hechos o
cambios de cada época, se influyen la una a la otra y sobre todo com-
parten el mismo objetivo: “explorar la realidad y comprender el mundo”
(Schwartz 3).
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A contribui¢ao feminina a uma revista masculina:
Atlantida (1915-1920)

AGNES JUDIT SZILAGYI
ELTE, Budapest, Hungria

Os editores e autores da revista cultural luso-brasileira, a Atldn-
tida'(1915-1920) ndo deram aten¢dio especial aos temas ou as autores
femininos. Como a sociabilidade dos intelectuais da época em Portugal
e no Brasil eram mundos masculinos, quase hermeticamente fechados,
onde algumas poucas mulheres de habilidade excepcional, ambigdo e
fundo de sorte poderiam desempenhar qualquer papel.

O mundo dos leiores das revistas estava limitado a uma elite relati-
vamente estreita, no Brasil e em Portugal. A Atldntida que foi fundada
em 1915, caracterizou-se com o subtitulo seguinte: Mensdrio artistico,
literario e social para Portugal e Brasil. Assim se definiu e se compro-
meteu com a ideia e a politica da fraternidade luso-brasileira. Entre os
dois paises, construiu-se um tipo Atlantis virtual, e convidou autores e
temas que pudessem conectar os mundos lus6fonos nas duas margens
do Oceano Atlantico, baseando o relacionamento proximo no entrela-
camento sociocultural e historico (a lingua, parentesco espiritual, pas-
sado comum etc.), ¢ em um sentido mais amplo que podia ser uma for-
magao neolatina geral. O objetivo do corpo editorial da revista - prati-
camente Jodo de Barros em Portugal e Paulo Barreto (mais conhecido
como Jodo do Rio) no Brasil — era reconstruir algo perdido entre os sois
paises irmaos, com a arte e o valores culturais. “... faziam de Portugal e
do Brazil uma comunidade perfeita, com o mesmo ideal latino, com a
mesma forga a inteligencia e da alma, com a mesma perfeita sensibili-
dade social.” (Barros, Atldntida 6)

! Todos os nimeros da revista Atldntida estdo disponiveis em formato digitalizado na
Hemeroteca Digital de Lisboa, http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/
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Mais tarde, na primavera de 1919, houve uma mudanga no programa
intelectual do jornal. (Szilagyi 285-286) O subtitulo mudou em Abril, e
desde o nimero 37° foi indicado na capa: Orgdo do pensamento latino
no Brasil e em Portugal. Entdo, na primavera de 1919 tornou-se a ideia
da fraternidade luso-brasileira — o conceito original dos editores do
mensario — alargando-se ao nivel (neo-)latino em geral: ”...0s maiores
espiritos de todas as nagdes latinas trabalham nesta revista para defesa
e honra da cultura mediterranica.” (Atlantida 131) Durante a Primeira
Guerra Mundial, a revista se intensificou ainda mais a ideologia da so-
lidariedade latina como algo que pode ser contrastado com a agressao
germanica.

Embora as mulheres estivessem em minoria na Atldntida, elas as ve-
zes 14 apareciam. Durante a existéncia deste periddico, publicou um to-
tal de cc. 700 textos, dos quais 15-20, apenas 2-3%, eram oriundos de
um autor feminino, ou tinham temas diretamente relacionados com a
mulher: publicar as obras de algumas artistas (pintora, poetisa); apre-
sentar a caridade das mulheres; maternidade; como cuidam de feridos
de guerra; como despedir-se e esperar os soldados (maridos, irmaos,
amantes); caracterizar mulheres de diferentes nagdes (turca, EUA).

Entre as poetisas colaboradoras, a mais estimada e importante ¢ Vir-
ginia Vitorino (1895-1967), que foi uma mulher influente da vida lite-
raria portuguesa na primeira metade do século XX. Vitorino era profes-
sora, poetisa, dramaturga e editora de radio (conhecida como Maria
Jodo do Vale). Publicou em jornais brasileiros também, e em 1937 vi-
sitou o Brasil a convite do presidente Getulio Vargas. Em Portugal, o
seu primeiro soneto apareceu nas colunas de O Século, em 1917, e a
Atldantida descobriu-a relativamente cedo, ja em 1919, no. 44-45° na-
mero trouxe um poema dela, intitulado Diferentes. (p. 141)

Helena Roque Gameiro (1895-1986) também incluida entre as artis-
tas mulheres respeitadas pela Atldntida, a exposigdo da sua aquarela foi
elogiada em 1919 pelo critico da revista. (Pinto 1082-1083) A pintora
nasceu em uma familia de artistas e assim tinha possibilidade de desen-
volver seu talento nas artes visuais. Seu pai, Alfredo Roque Gameiro
(1864-1935), o famoso aquarelista colaborou diversas vezes com suas
pinturas como anexos da Atlantida. (Ele pintou a célebre alegoria da
Republica Portuguesa, mas também fez outras imagens de contetido
histérico ou simbélico, bem como imagens de vida e cenas urbanas. E
considerado por muitos o maior aquarelista portugués.) A filha, Helena
Roque Gameiro conquistou o Rio de Janeiro aos 25 anos, quando pai e
filha expuseram seus trabalhos juntos na capital brasileira em 1920,
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onde Alfredo Roque Gameiro ja estava reconhecido desde os primeiros
anos do século XX. (Expresso 12-06-2017)

Também pertenceu a extensa familia de intelctuais da época Maria
Augusta Bordalo Pinheiro (1841-1915), artista aplicada e aquarelista
conhecida principalmente pelas naturezas mortas florais. Pouco depois
de sua morte, a Atldntida publicou uma noticia curta sobre este aconte-
cimento triste, ¢ depois, no 2° nimero, lembrou-se da pintora com um
belo obitudrio por Afonso Lopes Vieira. (Vieira 103-106)

Entre as mulheres que apareceram nas paginas da revista Atldntida,
talvez fosse a unica celebridade mundial cujo nome ainda soa familiar
até hoje: a Isadora Duncan (1877-1927), uma inovadora radical na arte
da danga, e defensora da emancipagdo feminina. (Faure-Briguet 802-
803) Sua grandeza artistica garantiu o seu lugar no foco do iteresse dos
editores da revista luso-braileira, e por manter uma relagao boa e amis-
tosa com Joao do Rio desde que conheceram Paris. Ele se voltou com
grande interesse para a vida teatral da capital francesa. Foi quando ele
conheceu Isadora Duncan, que foi vista pela primeira vez dancando no
palco de Gaité-Lyrique em Paris em janeiro de 1909 e logo se tornaram
amigos. (Magalhaes Junior 264-266) Ao voltar para o Brasil, promoveu
a arte de Duncan nas colunas de O Pais. No seu livro sobre a vida social
do Rio de Janeiro (Pall-Mall Rio de José Antonio José), evocou varias
vezes a figura da dancarina, escrevendo sobre a sua arte com uma forte
carga emocional, e contou a sua visita na capital brasileira em 1915.
(Rio 367-380 e 409-412) Nao s6 ele, mas um outro escritor da época,
Gilberto Amado também lembrou a noite mégica que passaram juntos
como convidados de Jodo do Rio. Os dois homens observaram o com-
portamento da artista extravagante e cativante com adoragao e espanto.

Que espetaculo a conversa das duas celebridades, a mundial e a brasi-
leira! A dangarina exprimia-se num francés, beliscado de guturalidades,
num voz — das mais belas que até hoje ouvi — de uma pureza magica de
timbre. Paulo, misturando francés, ingl€s e portugués, numa algaravia
incrivel, mas completamente a vontade, tratava a célebre dangarina,
musa do século, como se ela fosse sua irma e com ela tivesse convivido
desde a infancia. (Amado 61)

Gina Lombroso Ferrero (1872-1944) a médica e psicdloga italiana
em 1919, no 41° numero da Atlantida publicou um estudo em italiano
sobre a vocagao da mulher. Ambos os sobrenomes da autora soam fa-
miliares, como seu marido, o historiador, Guglielmo Ferrero e o pai, o
mundialmente famoso tedrico positivista da psiquiatria, criminologista
e antropdlogo, o pensador controverso, Cesare Lombroso.
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Gina Lombroso nasceu em 1872 em Pavia. Desde a infancia viveu
uma vida espiritual colorida na casa dos seus pais, C. Lombroso e Nina
De Benedetti. Ela observou o trabalho do seu pai de perto, o que tam-
bém determinou seus interesses € abordagem posteriores. Seguindo sua
verdadeira vocagao, ela acabou se formando em medicina pela Univer-
sidade de Torino como a primeira médica. Ela também escolheu psico-
logia e psiquiatria como sua especializacdo mais restrita e, a partir de
1901, comegou a trabalhar como voluntaria em psiquiatria universitaria.
No mesmo ano, ela se casou com o historiador italiano, Guglielmo Fer-
rero.

Gina Lombroso escreveu sobre os problemas da época, receptiva ao
pensamento socialmente critico e reformista. Ela estava fortemente pre-
ocupada com o papel social da mulher, e também foi ativa na vida pu-
blica e politica. A partir de 1902, Lombroso ingressou no movimento
socialista italiano e passou a pertencer ao seu circulo intelectual. Em
1907, o casal Ferrero-Lombroso iniciou uma viagem de estudo de seis
meses na América do Sul. Escolas, prisdes e hospitais psiquiatricos fo-
ram visitados. No ano seguinte publicou um livro sobre suas experién-
cias no Brasil, Uruguai e Argentina. (Lombroso Ferrero 1908) Como
seu filho de dois anos, Leo, estava com ela nos paises americanos, re-
sumiu suas experiéncias especialmente para as criangas. (Lombroso
Ferrero, 1913) Tal o seu papel na vida cultural italiana, como seu inte-
resse pela América Latina e sua experiéncia pessoal 14, esses fatores
fortaleceram as suas posi¢des na “virtual Atlantida” luzo-barsileira.

Antes de a Italia entrar no conflito armado, em maio de 1915, Lom-
broso apoiou o envolvimento da Itdlia na Primeira Guerra Mundial, ao
lado da Entente. A partir de 1924 ela se tornou cada vez mais antifas-
cista e, em 1930, optou por emigrar para a Suiga.

Gina Lombroso tem escrito cada vez mais sobre as questdes femini-
nas desde os anos ‘20 e, ao criar um forum publico para elas, fundou
uma associagdo editorial (4ssociazione Divulgatrice Donne Italiane,
ADDI). Em 1917-1918, a ADDI foi que publicou a primeira edi¢cdo do
seu proprio livro em dois volumes, ‘A alma da mulher’ (Riflessioni
sulla vita. L’anima della donna. Livro 1. La tragica posizione della
Donna, Livro 1I: Conseguenze dell’altruismo). Em seguida, este livro
tornou-se a obra mais conhecida de Lombroso, com vérias edi¢des ita-
lianas da editora Zanichellia em Bolonha na década de 1920, e traduzida
para vérias linguas (francés, alemao, inglés, espanhol, hiingaro etc.). O
41° numero da revista Atlantida trazia um trecho em italiano d‘A alma
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da mulher’, como dum livro importante da época. (Lombroso Ferrero
1919)

Os textos de Gina Lombroso chamavam a atengdo para a indignidade
do status social da mulher, enfatizam as diferengas entre a forma espi-
ritual de um homem e uma mulher e, assim permanece distante da po-
sicdo feminista radical. Como seguidora do determinismo, ela acredita
que o destino e a felicidade das mulheres sao determinados nao apenas
por o status social tradicional, mas sdo fundamentalmente influenciados
por o género e a maternidade. Esse tipo de percep¢do da vocagao femi-
nina e da figura espiritual da mulher, sem duvida, também influenciou
o desenvolvimento da propria carreira de Lombroso. Porém, ele subor-
dinou uma parte significativa de sua obra ao impacto intelectual e ao
legado do seu pai e, mais tarde, a arte de seu filho. Depois que o filho,
Leo Ferrero - o escritor com carreira de sucesso inicial - morreu num
acidente de carro em 1933, aos trinta anos, Gina Lombroso cuidou de
suas obras. Ela se tornou a bidgrafa dele, como havia sido do seu pai
antes. Além disso, ela continuou sua atividade editorial na emigragao,
na Suica. Fundou a editora Capolago que era um dos féruns mais im-
portantes para o pensamento democratico e o antifascismo. A atividade
politica do casal italiano Ferrero — Lombroso aumentou durante a Se-
gunda Guerra Mundial, mas eles ndo podiam nunca mais voltar para
Italia. Ferrero morreu em 1942 ¢ Lombroso em margo de 1944, em Ge-
nebra.

Marie-Antoinette Aussenac (1883-1971) a pianista francesa nascida
no Porto apareceu no “6rgdo do pensamento latino”, na revista A¢lan-
tida em 1920, no Gltimo niimero (48°), quando se publicou uma home-
nagem detalhada e ilustrada com uma fotografia artistica sobre mulher
jovem. O artigo foi escrito depois de uma série dos seus seis concertos
em Lisboa. Estes eventos foram momentos deslumbrates de vida cultu-
ral a reviver lentamente apds a guerra na capital portuguesa.

Marie-Antoinette Aussenac era filha de pais franceses, mas nasceu
no Porto, em Portugal.? Ela deu seu primeiro concerto no Porto como
uma crianga prodigia de cinco anos. Comecgou a aprender musica com
amae, mas o seu talento foi descoberto aos 10 anos, pelo famoso mestre
compositor portugués, Jos¢ Vianna de Motta (1868-1948), ¢ a jovem
tornou-se sua aluna e depois sua parceira em concertos e intérprete inau-
gural das obras de Vianna de Motta. Por exemplo, Aussenac tocou a

2 O pai Jacques Pierre Eugéne Victor Félix Aussenac, a mie Blanche Stéphanie Honorine
Larmando, o dia do nascimento: 20 de Julho, 1883. (Geneanet 19-01-2019)
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Valsa e a sua Balada Op.16. num dos seus primeiros concertos, em 13
de Janeiro de 1896, no Salao Gil Vicente do Palacio de Cristal, no Porto,
para um auditério de 900 pessoas.

O mestre Vianna de Motta logo recomendou a sua mae, que pouco
antes ficara viiva, que enviasse sua excelente filha para estudar no ex-
terior. Aussenac encontrou-se assim no Conservatério de Paris, onde
foi aluna de Antonin Marmontel (1850-1907) e Edmond Duvernoy
(1844-1926), e em 1905 ganhou o prémio II. no concurso para pianais-
tas femininas. (Noticia 1905) Aussenac depois continuou seus estudos
em Berlim.

Nos anos de Bela Epoca fazendo uma turné de concertos pelas gran-
des cidades da Europa, também regressou aos palcos de Portugal. Em 4
de margo de 1908, por exemplo, ele apareceu novamente diante do pu-
blico em sua cidade natal, no Porto. (In Memoriam; Gomes de Araljo
159-160) E tocou em Lisboa nos dias 26 ¢ 30 de Janeiro de 1910 tam-
bém. (“Marie-Antoinette Aussenac” 1910) Sempre foi recebida com en-
tusiasmo pelo publico da sua terra natal. E a critica apreciava-a absolu-
tamente brilhante e uma intérprete das mais dedicadas das obras de Cé-
zar Franck. (Arroio 293) Ela gostava de tocar musica contemporanea,
da virada do século XX. Trabalhava com importantes orquestras, ma-
estros e compositores do inicio do século XX (Camille Saint-Saéns, Ig-
nacy Jan Paderewski, Gabriel Fauré). Uma década mais tarde nas pagi-
nas da revista A¢ldntida um critico também evocou a musica do século
anterior ¢ do grande compositor hungaro, Ferenc Liszt e as raizes da
musica nacional hingara, ambos no contexto da interpretacao pela Aus-
senac: “No concerto consagrado a Liszt, a ilustre pianista obedeceu ao
mesmo criterio que acabo de apontar: escolheu uma série das melhores
paginas do celebre compositor hingaro ... pela 12.a Rapsodia hungara,
uma daquelas pecas em cuja série o compositor tentou criar a epopeia
nacional do seu pais, e em que largamente dispendeu os recursos do seu
audacioso génio musical.” (Arroio 304-305)

Durante os anos da Primeira Guerra Mundial, Marie-Antoinette Aus-
senac viveu vida tranquila em retiro em Paris. A partir de 1919, ela dava
concertos com frequéncia novamente. Também voltou a Portugal vérias
vezes no inicio dos anos 1920. Em 1922, por exemplo, tocou na Ma-
deira, no Teatro Manuel de Arriga da capital, Funchal. O elogio ja ci-
tado da Atldntida documenta esta fase da sua carreira comentando a sé-
rie de concertos em Espanha e Portugal. A pianista franco-portuguesa
enquadra-se perfeitamente nos interesses da revista luso-brasileira, e
das culturas neolatinas. Ela tem lugar fixo no simbdlico Atlantis Luso-
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Brasileiro, principalmente depois de se preparar para um concerto de
camara com sua ex-mestre, Vianna de Motta (Noticia 1923), e se apre-
sentar com grande sucesso no Brasil também. Os seus conceros foram
em S3o Paulo: em 31 de Agosto de 1922, “Recital de Marie A. Ausse-
nac pela Sociedade de Cultura Artistica de Sao Paulo”, e em 11 de Ou-
tubro de 1922 “Concerto sinfonico pela Orquestra da Sociedade de
Concertos Sinféonicos de Sao Paulo sob a regéncia de Vianna da Motta
tendo como solista a pianista Marie A. Aussenac, pela Sociedade de
Cultura Artistica de Sao Paulo”. (Instituto Piano Brasileiro 29-01-
2018)

Aussenac, a pianasta bem conhecida na Europa tornou-se uma artista
de renome mundial na década de 1920. As suas qualidades artisticas
foram elogiadas nas paginas dos jornais, enfatizando o seu virtuosismo
e a0 mesmo tempo a simplicidade e naturalidade do modo de tocar e da
personalidade também. O jornal francés, Le Figaro trouxe na capa as
noticias de sua turné de 1920 (Bruxelas - Londres - América) e descre-
veu brevemente a sua carreira extraordinaria a propdsito do proximo
soirée musical em Paris, onde tocava a sonata ‘Kreutzer’ de Beethoven
e a musica de Cézar Franck, com o violinista Joseph Bilewski (1884-
1929). (Nede 1)

Os conhecidos patrocinadores e organizadores dos concertos de Pa-
ris, foram o Principe Jacques de Broglie (1878-1974) e sua esposa. Ma-
rie-Antoinette Aussenac também se apresentou varias vezes em seu sa-
lao e nos eventos que o casal patrocionou. O principe se divorciou em
1925 e, no mesmo ano, casou-se com a pianista em Melbourn, Austra-
lia. (Valynseele 23) Desde entdo, a artista comecou usar ao publico o
nome ‘Princesa Broglie’ ou ‘Princesa Broglie-Aussenac’. O casamento
durou até 1933, e terminou em um divércio barulhento.® No inicio dos
anos 1930, os jornais relataram o fato que Aussenac ter se tornado se-
guidora dum reformista xiita, o Profeta Bab, e se dedicado a promogao
da nova religido acelerou muito a deterioragdo do seu casamento. (Bro-
mberger 1-5; Puigaudeau 5) O Babismo partiu da Pérsia nos meados do
século XIX, e o movimento da religido messianica de base islamica ha-
via se tornado uma religido mundial cosmopolita na virada do século.

3 A data do casamento foi no dia 16 de dezembro de 1925, e o divorcio foi anunciado em 22
de fevereiro de 1933, por um tribunal de Paris. (Geneanet 19-01-2019) Mas primeiro comegou
com vida separada. Aussenac exigiu uma anuidade de 12.000 francos, a resposta do seu marido
foi que - exercendo os direitos do esposo (!) -, ele recusou a permissdo da sua esposa para
prolongar o passaporte necessario para a artista muito viajada.
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Seus ensinamentos alegoricos, panteistas e misticos baseados no Alco-
rdo se concentraram na caridade, na ideia de igualdade entre homens e
povos, na ideia de paz entre as nacdes, € uma de suas reformas mais
importantes foi a libertacdo social das mulheres (abandonando o véu
entre as mulheres mugulmanas). As idéas basicas eram relacionadas a
Maconaria, mas seus seguidores também foram apostrofados como ‘so-
cialistas do Oriente’. (Kégl; Daragahi) Uma parte significativa dos do-
cumentos explicativos da Fé Babi foi transportada para bibliotecas em
Cambridge e Sao Petersburgo, € comegou-se a sua publicacao europeia.
O Profeta Bab encontrou cada vez mais seguidores na Europa e na
América, incluindo dignitarios e artistas.

A década de 1930 trouxe uma mudanga fundamental na carreira de
Marie-Antoinette Aussenac no espirito de F¢ Babi e misticismo musi-
cal. Tocar piano tornou-se menos importante para ser substituida pela
promocao de instrumentos meditativos, eletronicos e eletromagnéticos
que evocavam a musica das esferas. Em margo de 1929, em Nova York,
ela apresentou o étérophone de Lev Termen (Léon Theremin), o cha-
mado Thereminvox. (Noticia 1929) No verao de 1931, ela tocou o ins-
trumento especial para a Rainha da Bélgica, que a havia convidado va-
rias vezes antes como pianista. (Noticia 1931) Como intérprete de mi-
sica baseada em sons etéreos, ela teve a conexao mais préxima com o
compositor emigrante russo, Nikolai Obukhov (1892-1954) ex-aluno
do Maurice Ravel, que também foi inspirado pelos instrumentos elétri-
cos, por uma atitude pensativa, inspira¢do mistica e uma tentativa de
criar um novo sistema de harmonia. (Sitsky 254-263) As obras especi-
ais de Obukhov foram compostas para um instrumento novo, La Croix
Sonore, tipo uma ‘cruz retumbante’, construida em 1929, e Aussenac
se tornou a tocante mais dedicada. (Puigaudeau 5) Em 1934, a editora
Pathé gravou as obras de Obukhov, e o Arquivo de Gaumont Pathé
preserva vdarias curtas mentragens expressionistas em que Aussenac
toca o instrumento eletronico. Na virada de 1960-61, vérias pecas de
musica de cdmara, compostas por Obukhov foram gravadas com a par-
ticipagdo de Aussenac-Broglie. Ao mesmo tempo, a pianista continuou
a gravar musica classica também, em dezembro de 1960, por exemplo,
tocou Chopin na gravagao de edigdo privada. Assim, as novas midias,
radio, discos e filmes documentam os experimentos mistico-instrumen-
tais inspirados tanto pelo pensamento oriental quanto pela musica oci-
dental, quais, finalmente, pareceram ser um beco sem saida no caminho
do desenvolvimento musical. Aussenac, reconhecendo esta tendéncia,
doou o instrumento especial, La Croix Sonore ao Museu da Opera de
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Paris. Como em 1954, o legado de Nikolai Obukhov foi transferido da
casa Aussenac para o departamento de musica da Biblioteca Nacional
Francesa.

Ela, mais idosa, voltou a tocar piano, no entanto, essa etapa da sua
carreira nao poderia mais ser seguida pela At/dantida porque a revista foi
descontinuada desde 1920.

Marie-Antoinette Aussenac morreu em 31 de outubro de 1971, em
Abbeville, no norte da Franca. (Geneanet 19-01-2019)
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La Fdabula de Polifemo y Galatea y sus fuentes literarias griegas

VASILIKI VELLIOU
Universidad Nacional y Kapodistriaca de Atenas

Luis de Gongora y Argote escribe su Fabula de Polifemo y Galatea
entre 1612 y 1613. Es la época del arte de la imitatio, utilizar las obras
de la antigiiedad clasica como modelo, inspiracion y punto de partida
para encontrar nuevos modos de expresion y de belleza. Este proceso
creativo era totalmente valido y respetable en el siglo que nos interesa.
Es mas: la inica manera de concebir el arte y crear algo nuevo y original
era imitando a los clasicos. Lo que diferenciaba a un poeta de la calidad
y el talento de un Gongora o de un Quevedo era el uso que hacian de
todas esas fuentes antiguas de las que disponian. El deseo y la sed de
evolucionar se saciaban en la imitacion de los clasicos. Fernando de
Herrera recomienda a los aspirantes a poetas “enderecar el camino en
seguimiento de los mejores antiguos y juntar en una mezcla a estos con
los italianos” (272).

Francisco Sanchez de las Brozas, conocido como el Brocense, gran
humanista de la época, también proclamaba que no tenia por buen
poeta a quien no imitaba a los excelentes antiguos. Para ver hasta qué
punto la técnica de la imitatio se consideraba no sé6lo algo comun sino
imprescindible y una manera sine qua non para escribir poesia,
bastaria un pasaje de la carta que Pedro de Valencia le escribe a
Gongora en junio de 1613, en respuesta a la pregunta formulada por
el poeta cordobés sobre la Fabula de Polifemo y Galatea y las
Soledades, sus dos poemas mas largos y mas “oscuros”, segin los
enemigos del poeta:

Lo mas principal para conseguir el intento, como en lo moral, es leer
mucho los buenos escritores y poetas [...] pero a lo menos lea V. m. los
buenos latinos que imitaron a los mejores griegos [...] Algunas
traducciones asi a la letra le he de enviar a V. m. en teniendo lugar, y

D. L. Drosos - M. Monserrat Llairé - M. Tsokou — A. Alexopoulou - E. Paraskeva - V. Kritikou
- E. Pandis Pavlakis (eds.), Estudios y homenajes hispanoamericanos VII. Madrid, Ediciones del Orto, 2024.
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suplicarle las imite y mejore con su ingenio que serd honra de la lengua
y nacion espaiiola hacerla decir con ventajas lo mejor de los griegos,
que desta manera se ilustrd y enriquecio la lengua y poesia de los
latinos, que eran antes barbaros y no sabian género de verso...
(Vilanova 28).

Cuando Gongora escribe su version de la historia de Polifemo y
Galatea seguramente es muy consciente de todo eso. Poco le interesa
la originalidad del tema. El argumento era conocido de todos, alcanz6
gran popularidad no s6lo en Espafia sino en toda la Europa barroca.
En los montes de Sicilia el ciclope Polifemo se enamora de la ninfa
Galatea. Ella rechaza su amor y, a su vez, se enamora de Acis, un
joven cazador. Cuando el monstruo descubre sus amores se enfurece,
mata al amante con una roca. Galatea logra que su amado se convierta
en rio. Sin embargo, la popularidad del tema no fue la Ginica razén por
la que Gongora escribe la fabula; el mito es un pretexto para que el
poeta muestre su sensibilidad y su capacidad retorica. Lo importante
en la fabula mitologica no es su fondo sino su forma. El autor no
pretende ser original porque no le preocupa en absoluto lo que se
narra, sino cOmo se narra, y para ello recurre a la agudeza para su
version de este pequeio epilion. A fin de adaptar su obra a los
modelos que, segun Herrera o Gracian, definian la agudeza, hace uso
de cultismos, de hipérbatos, de metaforas, de formas sintacticas muy
poco usuales en la lengua espafiola. Pero, sobre todo, muestra un
profundo conocimiento de la mitologia y de la historia clasica.
Gongora no hace nada mas que seguir la tendencia de la poesia culta
del barroco; estamos en pleno apogeo de la erudiciéon y del
hermetismo. Gongora, un hombre culto de su época, hace el mejor
uso posible de la imitatio como una técnica valida para algo nuevo, y
da un paso mas alla con su erudicion y su estética de agudeza
indiscutible. En las caracteristicas que le atribuye Goéngora a su
monstruo no hay nada que no se pueda encontrar de una u otra forma
en las obras clésicas griegas.

La primera estrofa del epilion en la que se insinua la presencia del
ciclope es la cuarta, la primera después de la dedicatoria. Gdngora nos
sitia en Sicilia. Euripides en su obra Ciclope —una parodia de la
Odisea de Homero, su Unica comedia conservada— también sitia la
accion en Sicilia. Alli, a la “roca” Etna, llega Ulises con sus
compaiieros. Gongora se aleja de la mitologia griega que situaba las
fraguas de Vulcano en la isla Lemnos del mar Egeo y las ubica en
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Sicilia siguiendo el ejemplo de Virgilio.! Sin embargo, vuelve a la
tradicion griega cuando habla de la tumba de Tifeo. En su Teogonia,
Hesiodo es el primero que habla de la fabula de dicha divinidad y la
sitiia en una de las gargantas de Etna. Pindaro sigue el mismo ejemplo
y describe a Tifeo sepultado bajo el Etna. En la poesia latina no hay
acuerdo total. Ovidio en sus Heroidas situa la tumba en Etna, Virgilio
por otra parte elige un lugar distinto en la Eneida. La mayoria de los
escritores que leyd Gongora, como Dante y Boccaccio, siguen el
modelo helénico.

La siguiente estrofa nos describe la cueva de Polifemo. La puerta de
la caverna es una gran piedra, nos dice Gongora, idea que recoge de
Homero. Este ultimo describe una gran cueva muy alta, rodeada de
laureles y con rocas a su alrededor. Tan grande era la roca que le servia
al ciclope de puerta que, segin Ulises, ni veintidos carros de cuatro
ruedas podian mover. No podriamos decir si la descripcion de la cueva
se basa en las fuentes clasicas. Gongora ofrece una imagen mucho mas
feroz de la caverna de Polifemo que no corresponde con la que da
Homero o Euripides. Arboles densos, falta de aire y de luz, aves
horrorosas y nocturnas son las imagenes que crea Gongora, mientras
que en la Odisea se habla de laureles y de rocas grandes que sirven para
aislar y proteger la cueva de fendmenos atmosféricos extremos como el
calor, el frio, la lluvia. La misma técnica seguira en la siguiente estrofa
en la que concluye la descripcion de la cueva.

Las estrofas que siguen y que hablan del monstruo (VII-XII) son de
las mas liricas y densas de toda la fibula y para cuya creacion Gongora
utiliz6 las fuentes griegas, sobre todo el texto de Homero. Seguramente,
Goéngora conoceria y cosultaria la traduccion de La Ulyxea, hecha por
el secretario Gonzalo Pérez, impresa en Venecia en 1562. Polifemo en
la Odisea, desde el primer momento, se presenta como un ser feroz y
monstruoso:

Causonos grande espanto su grandeza:
Porque no parecia semejante

A los mortales hombres; antes era

Como una cumbre llena de arboledas

De los muy altos montes, que se muestra
Entre los otros sola y apartada (309).

Véase Virgilio, Eneida, libro vill, vv. 416-425.
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El simil homérico que compara al ciclope con un monte aparece en la
descripcion de toda clase de gigantes polifémicos, mitologicos o
gigantescos. También, en otras obras del Barroco se usa el monte para
describir a Atlas o a Hércules. No necesariamente de Homero, sino de
una tradicion mitoldgica y literaria muy antigua y persistente, recoge
Goéngora la idea de que Polifemo es hijo de Neptuno, o Poseidon en la
mitologia griega. En la Odisea, cuando abandona la Isla de los Ciclopes,
después de dejar ciego a Polifemo, Ulises grita desde su barco:

Tt ruega al Dios Neptuno, que es tu padre,
Que te socorra agora (324).

Y el mismo Polifemo le contesta:

O rogaré a Neptuno que encamine

Tu vuelta: y yo no dubdo que él lo haga:
Porque soy su hijo, y él se precia

De ser mi padre... (331).

En Ciclope de Euripides, Polifemo se pregunta cémo fue posible que
unos marineros le robasen sus ovejas y sus quesos: “;No sabian que
eran cosas de dios y que yo soy hijo de Dios?”.

Gongora sigue su descripcion creando una maravillosa imagen
comparando el 0jo del monstruo con el sol. El ojo “brillante” del ciclope
aparece por primera vez en la Odisea con una gran diferencia; aqui el
0jo no es brillante en si, sino que arde cuando Ulises y sus compafieros
le queman el ojo a Polifemo con un palo que antes habian metido en el
fuego:

Asi bien por nosotros se volvia

En aquel ojo fiero del Ciclope

La estaca que iba ardiendo y abrasaba.
Ya le corria del ojo ardiente sangre:
Quemabale los parpados la llama:
Chamuscale las cejas y pestafias (323).

Homero describe al monstruo sin dar el detalle del ojo; era de sobra
conocido que los ciclopes tenian un solo o0jo; Hesiodo lo menciona en
su Teogonia cuando explica la creacion de la Tierra, los planetas y todos
los dioses. Es el primero que les atribuye la caracteristica de tener s6lo
un 0jo, pero sin insinuar un defecto o una “monstruosidad”, como haran
luego los escritores a partir de Homero. En los siguientes versos se
describe el baston de Polifemo:

Estaba alli echada
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En medio del corral una gran porra

De olivo verde, gruesa, que el Ciclope
Havia cortado ¢l mismo por su mano,

Para ahirmarse en ella siendo seca.

Era tal, que a nosotros nos parecia

Tan grande como un mastel de galera (318).

La estrofa siguiente, en la que Gongora crea unas imagenes
maravillosas, barba convertida en torrente, pelo en rio, poco tienen que
ver con la epopeya griega; quiza porque en una epopeya o en una satira
no caben tantas imagenes liricas que Goéngora seguramente encontr6 en
las descripciones que ofrecen Virgilio y Ovidio del ciclope o de otros
gigantes famosos, como Atlas o Hércules.

La estrofa 1X trata de la crueldad y la ferocidad de Polifemo y como
mata las alimafias. Estas caracteristicas del Ciclope se encuentran en la
Odisea. Homero presenta a un Polifemo mas feroz y cruel que las
peores fieras. No cree en los dioses, no cumple la ley mas respetada de
Zeus, la xenia y hasta se burla de €l. “In his depiction of Polyphemus
Homer presents us with a kind of anti-social Ubermensch, confident of
his omnipotence” (Dolan 44). Homero crea una escena maravillosa de
la crueldad del monstruo cuando mata y come, no alimafias, sino a los
compafieros de Ulises.

Arrebat6 dos tristes compaiieros,

De aquellos que conmigo habian entrado,
Y arrojolos en tierra con tal fuerza,

Que alli los quebranto, y rompid los huesos,
Como si fueran sendos cachorrillos.
Saltaronles los sesos por el suelo,

Que estaba todo tinto de la sangre,

Y hechos ya pedazos, apareja

Su cena tan cruel y lastimera.

Comia de los tristes, como suele

Comer un ledn fiero montesino.

Cebose en las entrafias lo primero,
Después no dejo cosa de la carne,

Ni de los huesos duros, sin comerla (316).

Gongora dedica las dos siguientes estrofas al zurron de Polifemo
para resaltar la abundancia en frutas. S6lo un paralelismo podriamos
hacer aqui entre la descripcidon gongorina y la que da Homero, cuando
Ulises y sus compaieros entran en la cueva y la encuentran llena de
zurrones con todo tipo de bienes: quesos, leche, miel, carne. Productos
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comunes en los zurrones de los ciclopes-pastores. En la epopeya griega,
sin embargo, no se mencionan frutas. La Unica alusiéon de Homero es
que en la isla hay vifias que producen buen vino. De nuevo, el cordobés
usa las fuentes latinas para crear sus estrofas.

Si hasta cierto punto la descripcion de Polifemo podria verse como
una imitatio del Polifemo homérico, las estrofas XLIII-LIX de su canto
tienen como fuente principal los Idilios de Tedcrito, concretamente el
Idilio v, titulado Koxlwwy. Tedcrito es considerado el padre de la novela
pastoril; sin embargo, no es el primero que escribe de los amores de
Polifemo y Galatea: “In the fifth century B.C., Cratinus satirized the
Odyssey in his comedy Odysses, and Euripides gave a grotesque humor
to the Polyphemus-Odysseus episode in his satyr play, Cyclops.
Phyloxenos of Kythera wrote a dithyramb portraying Polyphemus in
love with Galatea which was parodied by Aristophanes in the Plutus”
(Lehrer 19). Lo mas probable es que Tedcrito conociera la version de
Filoxeno, de la cual solo nos han llegado unos pocos fragmentos. Mas
conocemos de esta obra a través de Aristofanes que unos afios después
escribe Pluto y en su descripcion de los ciclopes imita el estilo de
Filoxeno, siempre en tono humoristico y, como solia hacer, burlandose
del escritor. La singularidad de la obra de Filoxeno consiste en que es
la Ginica en la que se combinan los dos Polifemos, el salvaje homérico
y el bucdlico teocritiano. En esta obra, Ulises se presenta cautivo en la
cueva del monstruo y aparece también Galatea, la ninfa marina de la
que esta enamorado el ciclope.

El canto de amor y venganza de Polifemo empieza con una estrofa
inspirada en la mitologia griega; el mito de Hércules, que el poeta llama
“el griego” y el topico del Dios Sol y sus caballos. De acuerdo con la
tradicion griega, Hércules llego al estrecho de Gibraltar y levanto dos
columnas para indicar que sélo hasta alli se podia avanzar, que mas alla
empezaba el océano oscuro y peligroso. Idea que concuerda con otro
topico, segun el cual, la navegacion se consideraba un pecado y una
falta de respeto hacia los dioses que habian separado las tierras
poniendo los océanos de por medio. Ambas imagenes son corrientes en
la poesia barroca y renacentista. Géngora crea una imagen mas aspera
y seca para pasar de la escena anterior que representaba la union de Acis
y Galatea, imagen de belleza y de amor, a la imagen de fealdad y
monstruosidad de Polifemo y de su canto. Pedro Diaz de Rivas dice al
respecto: “jCon cuén nuevo y valiente espiritu comienza el poeta la
segunda parte de su fabula! Y notaras que este verso primero (‘su aliento
humo, sus relinchos fuego’) es de los mas valientes y a proposito que
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yo he visto. Donde parece que claramente nos representa aquel ruido y
movimiento de los caballos del Sol” (Alonso 735). En la segunda parte
de la estrofa reaparece el ciclope sentado en una roca gigante,
contemplando el mar, imagen que Gongora recoge de Teocrito. Por
primera vez, el monstruo aparece como un ser enamorado y sensible,
un pastor no tanto vengativo como dolido, que canta a su amada. Los
cuatro primeros versos de la siguiente estrofa siguen la imagen
teocritiana de Polifemo; el monstruo montado en una roca enorme y
altisima empieza su canto. Polifemo se convierte en un arbitro
todopoderoso que controla el mar y la montana.

En la estrofa XLv Polifemo empieza su canto con una invocacion a
las Musas, a las Piérides. También Tedcrito se dirige a las Piérides,
apelativo de las Musas por haber nacido en Pieria, segiin cuenta
Hesiodo en su Teogonia, para que le den inspiracion. La invocacion a
las Piérides, como explica Vilanova, es algo comun en las obras de
Ovidio (quien hace uso del término en las Bucolicas), de Virgilio, de
Garcilaso (Egloga 1) y, en general, es un topico corriente en la poesia
espafola de los siglos XVIy XVII (436-9).

Con la estrofa XLVI empieza el canto de Polifemo y donde sin duda
alguna se puede ver la influencia de los Idilios. Las trece estrofas del
canto del ciclope son las mas proximas a la version clasica del mito. La
estructura que sigue Gongora es exactamente la de Teocrito: la alabanza
a Galatea y a su belleza, la enumeracién de las riquezas de Polifemo y
el ofrecimiento de todas esas riquezas a la amada con tal de que ella
corresponda a su amor (Lehrer 19).

Los versos de Teocrito sirvieron de modelo no s6lo a Gongora sino
“a todas las imitaciones posteriores, desde Virgilio hasta Sannazzaro”
(Vilanova 445). EIl topico de la mujer bella y blanca es algo que
encontramos ya en los /dilios. Géngora describe la extrema belleza de
Galatea comparandola con un cisne. Imagenes parecidas encontramos
en Calimaco, Esquilo, Aristéfanes, Euripides, Aristoteles y Fildstrato
(461).

Con la estrofa XLIX empieza Polifemo la enumeracion de sus bienes
que se extiende hasta la estrofa LII. La condicion de pastor de Polifemo,
como se ha mencionado, procede de la Odisea:

Alli vivia un var6n de una estatura
Muy fiera y espantosa, que entendia
Solo en apacentar muchos rebafios (309).
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La abundancia de animales y leche es un topico pastoril que “arranca
de los idilios de Tedcrito” (Vilanova 528). En el Idilio x1 el monstruo
enamorado inicia la enumeracion de sus pertenencias para lograr que
Galatea corresponda a su amor y salga del océano; no le falta nada al
Polifemo teocritiano, igual que al gongorino: carne, leche, quesos,
pieles de animales para abrigarse en el invierno. En la estrofa LIII, una
de las mas liricas de la fabula, Polifemo ve su figura en el agua del rio,
imagen que encontramos en Tedcrito, cuando el monstruo observa su
rostro reflejado en el mar siciliano y no le resulta tan repugnante.

El ultimo punto en el que se podria hablar de una imitatio de la poesia
griega clasica se encuentra en la estrofa LXII, en la que Polifemo,
después de descubrir a los amantes, lleno de rabia tira “la mayor punta
de una roca” y mata a Acis. Esta imagen de un ciclope enfurecido
aparece en la Odisea. Polifemo le tira una roca, la cumbre de una
montafa, a Ulises con la clara intencion de matarlo cuando €l lo ciega
y logra escapar de la cueva oculto entre las ovejas y llegar a su barco.
El Polifemo de Teocrito, al contrario, no se muestra agresivo, no le
guarda rencor a Galatea por el amor no correspondido. Cuando termina
su canto se queda pensativo. Pero ni se desespera ni se frustra. Como
sefiala Spofford, “he avoids despair and so may renew his suit and
console himself another day with the same illusions and delusions about
his fitness as a lover” (24).

Muchisimo mas se podria decir y analizar sobre como y hasta qué
punto Gongora se inspird en las fuentes griegas para escribir su epilion.
Sin duda, supo aprovechar las obras de los grandes clasicos como muy
pocos han podido hacer. Con su capacidad para la imitatio y su
habilidad lingiiistica incomparable logra crear unas imagenes y unos
versos dificiles de superar. El arte de Gongora es tal que cuanto mas
intente uno profundizar y analizar su obra, mas se da cuenta del talento
del cordobés y de la perfeccion de sus versos. Versos que lo colocan al
nivel de un Tedcrito y de un Homero, versos que lo hacen inmortal.
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